capodopera 
neapărat 


nu vá deranjați 


va recomandăm: 


pe răspunderea noastră 
pe răspunderea dumneavoastră x 
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Zilele filmului din 
R.P. Bulgaria 


Esentialul preocupárilor si 
realizărilor proprii  cinematogra- 
fiei bulgare în dezvoltarea ei din 
ultimii ani constă, poate, în primul 
rînd, în felul în care atacă într-o 
optică nouă temele contemporane. 
De asemenea, o altă caracteristică 
a ultimelor producţii bulgare este 
apariția pe generic a unor reali- 
zatori tineri venind pe ecran cu 
idei noi, cu mijloace de expresie 
noi. 

Organizate în tara noastră cu 
prilejul aniversării a 26 de ani de 
la victoria revoluției din țara vecină, 
Zilele filmului din R.P. Bulgaria 
ne-au prezentat două schițe cine- 


€ 


Departe de multimea 
dezlántuitá 


XXX 


Regia: John Schlesinger 
Cu; Julie Christie, Terence Stamp, Peter Finch, 
Alan Bates, Prunella Ransome, Fiona Walker. 


Despre acest film revista noastră s-a ocu. 
pat pe larg în nr. 7/1970. 


Greșeala regelui 
kk 


Regia: Oldrich Danek 
Cu: Miroslav Machacek, Martin Ruzek, Jana 
Hlavácová, Jaroslav Mares. 


„Care este prețul libertăţii?“ 
lată întrebarea fundamentală pe 
care o pune filmul „Greșeala regelui“, 
Si răspunsul este căutat într-o 
epocă îndepărtată, în frămîntatul 
ev mediu (anul în care se petrece 
acţiunea 一 1315). Intemnitat ^ pe 
nedrept, sambelanul regelui este 
pus în fata alternativei: sau se recu- 
noaşte vinovat de ceea ce nu făp- 
tuise și redevine liber, sau refuză 
şi rămîne în lanțuri. Acestea sînt 
datele esenţiale, acesta e miezul 
filmului. De aceea ,Greseala re- 


gelui“ nu mizează pe spectaculosul 
obişnuit 


într-un film de epocă. 


matografice. „Bătrînul“, realizată 
de Petre Kaicev, după un scenariu 
de  Trailo Petrov (care debutează 
cu acest eseu) şi „Vreau să trá- 
iescl" al regizoarei Ivanka Grabceva, 
după un scenariu de Lubin Stanev, 
formînd împreună lung metrajul 
intitulat „Clipe de libertate“. 

O povestire a furnizat titlul gl 
ideea schiţei „Bătrînul“: drama psi- 
hologică a unui deținut din lagărele 
de concentrare care devine victima 
unui ordin fictiv de eliberare. Sce- 
nariul celei de a doua povestiri 
cinematografice, împrumutat din 
memoriile lui Radi Radev, apărute 
sub titlul „917 zile ale unui con- 
damnat la moarte“, readuce în 
discuție o temă mult exploatată 
în film: eroul care preferă moartea 


alături de tovarăși în locul unei 


Prețul libertății (。G7eseg/g regelui“) 


vieți suspectate de trădare. Tinăra 
regizoare 


|. Grabceva, cu debutul 


Regizorul vrea să fie fidel ideii, să 
facă o demonstrație, să nu se piardă 
în amănunte pitorești. Realizarea 
cinematografică nu împlineşte decît 
în parte aceste deziderate. Trebuia 
ca flacăra ideii să ardă cu o mare 
intensitate pentru a se evita mono- 
tonia (lucru pe care filmul îl reușește 
în descrierea ambianţei de clause 
trare pe care o dă castelul dárás 
pănat, devenit temniţă, și în cioce 
nirea de opinii dintre regină și 
sambelanul-prizonier). Dar flacăra 
pilpiie de multe ori gata-gata să 
se stingă. Şi atunci demonstraţia 
devine prea rigidă, o nedorită sen- 
zatie de răceală pune stápinire pe 
film. „Greșeala regelui“ a făcut doar 
jumătate de drum: a reafirmat 
prezenţa ideii în filmul de epocă. 
Pentru cealaltă jumătate — nu mai 
puţin importantă — i-au lipsit forța 
artistică, puterea de transfigurare 


Al. Re 
ーー 
Aurul 
Jo 


Regia: Damir Viatici-Berejnih. 
Cu: Natalia Vallei, Larisa Lujina, Aleksandr 
Plotnikov, Nikolai Kriucikov. 


| 


Un simplu, neobişnuit de simplu 
film de război. Regizorul (scenaris- 


Am mai văzut... 


său cinematografic, nu compune 
caractere deduse, din contraste, 
din  juxtapuneri, ci caractere po- 
zitive dintr-o bucată, iar conflictul 
care îi opune pe eroi derivă din 
situația concretă a condiţiilor luptei. 

Lao primă privire, ceea ce li se 
întîmplă eroilor seamănă cu un joc 
al destinului, în realitate este o 
scurtă „luare de contact" cu liber- 
tatea, durind cît o ezitare între 
viață şi moarte. Din acest examen 
moral cei doi eroi împărtășind ace- 
easi soartá, iubind deopotrivá viata, 
acceptă însă riscul si onoarea morții. 

Filmul nu se limitează la o simplă 
analiză psihologică care să înles- 
nească expunerea unor consideraţii 
generale asupra calităților umane, 
ci urmărește descoperirea virtus 
tilor care dau sens întregii existente, 
dau sens actiunilor si gesturilor 
omenestl. 


P 


Aici au căzut bombe... („Aurul“) 


tul este inspirat după romanul lui 
Boris Polevoi) a renunţat pînă si 
la bruma de spectaculos inerentă 
genului. De fapt este un film despre 
ecoul războiului. Firul epic modest, 
în care lipsa amplitudinii narative 
este compensată printr-o întreagă 
gamă de rezonanţe lirice, înşiră o 
serie de fapte adiacente frontului, 
adiacente luptei. Ecoul canona- 
delor le este eroilor țintă și ghid; 
tot el este sursă de dureri și încrîn- 
cenare. Nu este un film în care 
fiece detaliu își poartă încărcătura 
proprie de semnificații si supra- 
semnificaţii; este filmul unui singur 
mare gest, situabil deopotrivă în 
plan real ca și în plan simbolic. 
Salvarea omului reprezintă doar 
semnul valorii, forma ei concretă. 
Adevărata valoare despre care po- 
vestește însă filmul este abnegatia 
$i spiritul de sacrificiu al poporului 
sovietic, grandoarea sufletului slav. 
Din păcate, scenariul bine tensionat 
cîștigă prea puțin prin punerea în 
imagine. 

lleana PLESA 


Frumoasa Varvara 
* 


Regia; Aleksandr Rou. 
Cu: Tatiana Kliueva, Mihail Pudovski, Ghe» 
orghi Milliar, Lidia Koroleva 


„A fost odată...“ e e formulă 
magică care deschide drum fan- 
tasticulul. Dincolo de porţile bas- 
mului, începe minunata lume a 
folclorului, a Fetilor Frumosi si a 
llenelor Cosînzene, a întîmplărilor 
nemaivăzute și nemaiauzite. Din- 
colo de porțile basmului sîntem pe 


Cel de-al doilea film prezentat; 
„O părere deosebită“ (regizori 
Yanuc Vazov si Lada Boladjeva, 
scenarist Alex. Karassimenov), dez- 
bate tema conflictelor individuale 
omenești angajate în construcţia 
socialismului. Problema responsa- 
bilitátii constituie fondul raportulul 
dintre cei trei eroi al filmului. 
Soluția conflictului pune în relief 
necesitatea unei atitudini active 
angajată în contemporaneitate care 
numai ea dă sens conflictelor năs- 
cute în procesul e 

Bazată pe interesul față de lupta 
antifascistă dusă de comunişti 
în trecut și pe analiza realitátilor 
sociale născute în socialism, cine- 
matografia bulgară, așa cum ne-a 
fost prezentată din filmele galei, 
apare ca o artă a sentimentelor 
puternice ce cheamă la umanitate. 


Monica STANCIU 


acel tărîm vrăjit pe care am păşit 
cu toții, plini de curiozitatea copilá- 
riei. Cred, de aceea, că basmul se 
oferă cu dărnicie cinematografului. 
Unde în altă parte se poate născoci, 
se poate imagina atît de mult ca 
aici? Si nu de puține ori cinemato- 
graful a ştiut să găsească tonul 
specific basmulul (vezi „Inimă rece'*, 
„Lumea minunată a fraților Grimm“, 
„Povestea țarului Saltan“). Dar 
s-a întîmplat şi invers! „Frumoasa 
Varvara" e un exemplu în această 
privință. Nu cred că basmul ori- 
ginar era neinteresant. Dimpotrivă. 
Există în film semne sigure că basmul 
de la care s-a pornit era generos 
în sugestii cinematografice. Totuși 
filmul a rupt vraja, a sărăcit basmul, 
l-a lipsit de farmec, i-a dat o prea 
evidentă tentă didactică. Prea multă 
naivitate, prea vizibilă  butaforia, 
prea puțină inspiraţia regizorală, 
Doar chipul frumos cu adevărat 
al Varvarei mai salvează cîte ceva, 


Al. R 


De 7 ori 7 
* 


Regia; Michele Lupo 

Cu; Gastone Moschin, Gordon Mitchell, Rai- 
mondo Vianello, Paul Stevens, Theodor Cor- 
rá, Terry Thomas. 


Început de film polițist, desfá* 
surare de film de aventură, totul 
punctat si ráspunctat cu gag-ur! 
de comedie  burlescá. Lupo s-a 
căznit din răsputeri sá satisfacă 
orice posibilă pretenție a „marelui 
public", realizînd ceeace s-ar putea 
numi un cocktail, eventual spec- 
taculos $i amuzant. Ceea ce sustine 
însă filmul nu este trama, de alt- 
fel cumplit de încărcată, și nici 
măcar verva narațiunii, ci o anume 
ironie ce planează pretutindeni, 
implicind deopotrivă eroi, autori, 
spectatori. Un fel de ,deus ex ma- 


ina" guvernează cu ironie în 
priviri  întîmplările multumind 
pe toată lumea. În ce privește 


soluția dramaturgică — paralela din- 
tre aventură si senzationalul meci 
de fotbal care o favorizeză — deși 
excelent găsită, este insuficient și 
destul de monoton speculată, 
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animația 


Calomnierea 
calomniei 


kk 


Regia şi scenariul: Bob Cálinescu; animația: 
Mihai Doina si Melania Fintina; imaginea: 
Constantin Iscrulescu. 

` 


Folosind efectele bizare ale culorii 
nedirijate, Bob Călinescu realizează 
un film cu calități vizuale pregnante, 
cu un ritm de montaj alert și, ceea 
ce este mai important, cu dezinvol- 
tură umoristică. Un pretext de 
gradatie și continuitate dramaturgicá 
pe care-l conține însuși motivul 
acestui film — celebra arie a calom- 
niei -— pune în evidență intuiţia 
alertă și calitățile de mestesug ale 
autorului. Resursele ,expresionis- 
mului abstract" pe care animația 
le modifică, adáugind mișcarea si 
posibilitățile de combinare aleato- 
ricá, își găsesc în acest film rosturi 
narative plauzibile. Dar o flagrantă 
lipsă de coeziune stilistică (sau poate 
o neîncredere în spectatori) îl 
determină pe autor să introducă 
elemente figurative explicative în 
această izbucnire pur cromatică. În 
acele momente, iluzia vizuală dispare 
lăsînd locul unei simple urmăriri de 
fabulă, 


În pădurea lui lon 


kk 


Film distins cu Pelicanul de argint la Festi- 
valul de la Mamaia-1970. Regia și scenariul: 
Adrian Petringenaru; animația: Buzea Zaha- 
ria; desenul: lacob Garolina; imaginea: 
Rad Codrean, i 


Impasurile filmului de animație se 
dovedesc a fi mai totdeauna impasu- 
rile formației sale plastice. De cele 
mai multe ori, lipsind marii inventa- 
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Există o cinematograf ie a adevărului viu: 


documentarul; 


sau a celui desenat: 


animația. 


Ea solicită aceeaşi atenţie 
ca şi cinematografia cu vedete fotogenice. 


V 


tori de forme si marii creatori de 
stilari, cinematógraful animat adap- 
teazá, deci consumă cuminte, alte 
surse, pre-existente. De unde si 
tentatia fabulatiei pe marginea unei 
picturi sau a unui desen. 

Acest preambul încearcă să explice 
de ce filmul lui Adrian Petringenaru, 
„În pădurea lui lon“, își cîștigă locul 
fruntaș în producția curentă a anima- 
tiei. Pentru cá el nu-și propune să 
ne devore prin subtilitáti moraliza- 
toare, reluind cu haz o micá istori- 
oară folclorică. Sigur cá, obișnuiți cu 
desene rudimentare, intr-un. desuet 
și — vai — chinuit stil caricatural, 
plastica acestui film, datorată Caroli- 
nei lacob, ea însăși în pictura sa 
înclinată către fantast si fabulatie, 
surprinde prin insolit. Adrian Pe- 
tringenaru si Carolina lacob au 
văzut în icoanele românești pe sticlă 
o sursă posibilă de semne, forme si 
chiar dacă unele personaje sînt 
inventate după o logică mai mult 
personală și utilitară decit existentă 
pe icoanele de sticlă, experimentul 
justifică efortul. Povestirea orală 
citită de crainic — procedeu insolit 
într-un gen care rámine totuși în 
întregime vizual — nu numai că nu 
creează pleonasme, dar atenuează 
chiar, prin continuitate, evidentele 
slăbiciuni de ritm. Mai ciudată e 
alegerea muzicii, cu intonatii estra- 
distice, într-un film care dă de multe 
ori o probă de gust si echilibru. 


lulian MEREUTA 


— 


„În pădurea lui lon", pictură înclinată spre fantast. 


Gardul 
大 x 


Regia, scenariul şi desenul: Gelu Muresan; 


animația: Eugenia Boroghină; imaginea: 
Rad Codrean. 


Filmul lui Gelu Mureșan, sever și 
sec, asemenea unei lecții de morală, 
suferă de ambiguitate, lucru de altfel 
nu întotdeauna condamnabil firește, 
într-un film de animaţie. ,Gardul" 
poate fi o parabolă despre existenţă 
şi rosturile ei. Un personaj constru- 
ieste, bucată cu bucată un gard, 
adunindu-si piesele componente prin 
sacrificarea fiinţelor înconjurătoare 
care contin, toate, cite o „particulă” 
din gard. Pentru ca în final, să intre 
el însuşi în componenţa unui alt 
gard 一 să zicem 一 „gardul univer- 
sal“. Dar ,,Gardul" poate fi o parabolă 
despre cunoaștere: cunoașterea indi- 
viduală este suma unor cunoștințe 
particulare, străine, intrind la rîndul 
ei, ca parte componentă, într-o 
cunoaștere universală. Cred însă 
mai degrabă cá ,Gardul" e un film 
despre egoismul feroce, inconstient 
și inutil. Fericirea personală clădită 
pe seama sacrificării altuia este 
amendată aici prin „poanta“ finală, 
în care agresivul personaj devine, 
la rîndu-i, o biată victimă. Ce place 
în filmul debutantului cineast profe- 
sionist Gelu Mureșan este siguranţa 
narațiunii și simplitatea austeră a 
desenului, un anume „limbaj“ ce 
anunţă pentru viitor un prezumtiv 
realizator de calitate. Ce deranjează 
oarecum este tonul prea grav al unui 
film care este, practic, numai o 
„micro-fabulă”. 


Pe un perete 


* 


Regia, grafica şi decorurile: lon Truică; 
scenariul: Dana Crișan şi Savel Stiopul; 
imaginea: Laurenţiu Antonescu; animația: 
lulian Simpetru.şi Constantin Păun. 


Pornind de la sugestia obișnuitelor 
desene în cretă ale copiilor, „Pe un 
perete” inventă o grațioasă poveste 
de dragoste juvenilă între doi ado- 
lescenti ,,rástigniti" pe zidurile scoro- 
jite ale unui maidan. Căutarea şi 
regăsirea celor doi îndrăgostiţi se 


vor termina cu desprinderea lor din 
universul în care sînt inlántuiti 一 
cuplul delicat, desenat parcă - în 
filigran, plutind suav deasupra unui 
oraș de basm. O povestire în egală 
măsură adresindu-se adolescenților 
si adulților, o mică poezioară lirică 
la confuenta umorului şi a melanco- 
liei; realizată, din păcate, fără verva 
pe care, eventual, o putea impune 
un subiect original. 


Defect 
* 
Regia, scenariul, desenul: Virgi! Mocanu; 


animația: Victor Antonescu, Virgil Mocanu 
şi Tică, Păun; decorurile:lon Truică ; imaginea: 
Anca Barbu. 


Poţi face un film de animaţie 
pornind, se știe, de la nu importă 
ce pretext. Bunăoară, un tonomat 
recalcitrant. Și de aici se poate con- 
strui un filmulet-satirá la adresa 
servilismului si a lipsei de răspun- 
dere. Care servilism este o adevărată 
frînă în calea umanităţii. Un tonomat 
defect, cine s-ar fi așteptat, pune în 
lumină nebănuite ascunzisuri ale 
sufletului omenesc. Introduci o mo- 
nedă și, drept răsplată, obiectul cu 
pricina iti dă cu tifla. La propriu. 
După care moneda ta e azVirlitá pe 
masa unor suavi indrágostiti, desenati 
în așa fel încît par contopiti într-o 
singură ființă, cu patru miini, patru 
picioare, ca androginul lui Platon. 
Vine apoi un omulet, încă unul mai 
mare si tot aşa, toti omuletii ăștia, 
din ce in ce mai mari ca functie si 
răspundere, se aleg cu cite o tiflá. 
Rea în filmul lui Virgil Mocanu nu e 
atit ideea, cit concretizarea ei, sau 
cum ar spune structuralistii, „semni- 
ficantul“, adică tifla aceea materia- 
lizată repetat într-un gest de o 
neobișnuită vulgaritate. Ce-i lipsește 
filmului e o elementară pudoare 
artistică, sacrificată în numele unei 
idei ce merita o cauză mai bună. 


Petre RADO 


Grădina 


* 


Regia si desenul: Tatiana Apahideanu; scena- 
riul: Francisca Stoenescu; animația: Ántoa- 
neta Dánescu; imaginea: Sandu Ştefan. 


Cu o povestire în care momentele 
de interes sînt absente (premizele 
unui film pentru copii nu pot fi 
altele decît cele pe care în general 


le pretinde genul), cu indiferenţă . 


pentru funcția de divertisment, cu 
care filmul de animaţie își cîștigă 
totuși spectatorii, filmul „Grădina“ 
nu poate evita primejdia cea mai 
gravă — plictiseala. Ar mai fi rămas 
şansa vizuală, pentru a scoate această 
povestire infantilă din anonimatul 
producţiei de serie, Filmul rămîne 
însă ca stil plastic în aria artizana- 
tului obișnuit în vitrinele cu păpuși 
drăgălașe dar inexpresive. Te 


^ 


zál 


— i - 207 x 


orice cinematograf din 
se sustine singur, nici Cinemateca 
nu-și 
timpul verii, 
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„Anul acesta, cinematograful 


împlineşte 75 de ani. 


Cum îl aniversează 
Cinemateca? 


— Care au fost conclu- 
ziile stagiunii trecute, 
tovarășe Fernoagd? 

— Un fel de a spune 
stagiunea trecută. Ca 
rețea care 


poate înceta activitatea pe 


— Dar îşi scade substanţial exi- 


genta... 


— Vă referiti la acel mult criticat 


„Articol 420"? Dar uitaţi că paralel 
au rulat timp de cinci săptămîni cele 
mai bune filme cu Stan și Bran, un 
ciclu Gérard Philipe cu 14 filme, 
dintre care ,Minástirea din Parma" 
a bătut ca rețetă comercialul „Arti- 
col..." 
si el neașteptat -de bine. 
stagiune vă promitem o surpriză: 
vom scoate tot ce avem în Arhivă și 


„Till Eulenspiegel“ a mers 


n noua 


un ciclu trebuie să fie o ediție cit 
mai completă, care“sa-ti dea posibi- 
litatea să compari filmele, să stabi- 
lesti singur evoluția gîndirii crea- 
toare. 

Vom mulțumi, sperăm, în această 
stagiune si pe cinefilii mai exigenti, 
oferindu-le un ciclu Eisenstein, de 
pildă, nu numai opera completă, 
dar și variante ale aceluiași film — 
cele trei variante la „Que Viva 
Mexico". Pentru prima dată la noi 
se vor vedea cu acest prilej „Jurnalul 
lui Glumov" și „Lunca Bejinului". 
Stagiunea va sta sub semnul aniver- 
sării a 75 de ani de cinema; 33 de 
mari realizatori ai filmului mut și 
sonor vor fi prezenţi cu opere 
inedite sau reluări: Griffith, Eisen- 
stein, Kulesov, Renoir, Clair, Anto- 
nioni, Fellini și alţii. Vom debuta 
cu un omagiu lui Jiri Trnka. Arhiva 


rile unor cinematografii mult dez- 
voltate în ultima vreme, ca cea 
braziliană şi iugoslavă, din care vom 
urmări filme ca ,Pustile" sau „Omul 
nu e pasăre“, ,Inocentá fără protec- 
tie" de Makaveev, „Privire prin 
pupila soarelui“ de Veljko Bulajić, 
scheciurile „Picături, ape, război“ 
sau cîteva din filmele lui Mimica. 


Continuăm de asemeni iniţiativa 
pentru care am fost láudati de revista 
» Cinema": matineele pentru tineret. 
În 36 de duminici oferim 36 de pro- 
grame, ce vor cupla cîte un film mut 
— clasic — cu unul contemporan. 
Prezentám, să zicem, um Delluc și 
un Godard, un Kulegov si un Skoli- 
mowski, pe ideea filiaţiei filmului 
modern cu cel mut, de avangardă. 
De asemeni vom căuta să îmbunătă- 
tim, în limitele forţelor de care dis- 
punem, programele de sală, mult 


O Vom prezenta 90 de filme pe lună (cîte trei, zilnic, 


la acelaşi cinema) 


e Vom organiza matinee pentru tineret. 
e Vom programa completări antologice de la lvens la Polanski 


vom alcătui cicluri foarte cuprinză- 
toare in care nu ne vom sfii să arătăm 
și filmele minore ale lui Fellini — să 
zicem — sau Lubitsch. Selectia o s-o 
faceți atunci singuri, şi poate cá în 
felul acesta veţi începe să criticati 
filmele, nu Arhiva. 


— E o măsură pe cit de prudentă, 


pe atit de științifică. 


— ..$i1 de realistă, aș adăuga. 


Pentru că anii trecuți noi am greșit 
grăbindu-ne să alcătuim cicluri doar 
din cîteva filme, unele neconcludente 
— de care dispuneam la acea oră. 
(E cazul cu René Clément și Michéle 
Morgan). Cind am primit apoi opere 
mai interesante a trebuit sá revenim, 


“sá completăm, să reprogramám. Or, 


て 


film si literatură 


Camera obscură 


Domnul Q își pe 
trece viața stind (în- 
tr-un confortabil foi- 
toliu) în fata celu- 
mai modern televizor: 

color , cu vreo 10 canale, cu un 
ecran mare — un televizor , model". 


Stă şi privește la spectacolul 
lumii, liniştit, şi dacă e ceva 
care a început de la un timp 


să-l tulbure, să-l nemultumeascá, 
este faptul că unele programe și 
transmisii au început să se cam repe- 
te. Se cam repetă totul... D-1 Q 
nu-și mai aminteşte exact de cînd nu 
şi-a mai părăsit camera 一 căci s-a 
obişnuit să doarmă în confortabilul 
său fotoliu, un somn întrerupt de 
reclame cam stridente, dar totuși 
odihnitor. Acum citva timp se mai 
culca în pat, dar a observat că somnul 
îi era precedat de anumite gînduri, 
chiar de unele stări care, adormind 
ușor în fața televizorului, dispar — 
somnolenta ușoară, continuă, e mai 


e Vom îmbunătăți programul de sală 
C 


cehoslovacă ne-a pus la dispoziție 
întreaga operă a recent dispărutului 
animator de renume mondial. Nu 
vrem să ne scape prilejul. De asemeni, 
cu concursul cinematecii italiene, 
vom putea organiza o retrospectivă 
Rossellini sau Pasolini; cinematecile 
din R.F. a Germaniei sau din Turcia 
ne vor oferi si ele selecții de filme, 
Profitind de prezenţa unor personali- 
táti în tara noastră, vom organiza 
retrospective ale creației lor, retros- 
pective la care se vor putea fntilni 
cu publicul bucureștean. Primii no$- 
tri invitati — sperăm — vor fi 
regizorul Staudte si actorul Bel- 
mondo. 


Vom cunoaște în acest an realizá- _ 


plácutá si mai lipsitá de griji. Si-a 
orinduit apoi toatá viata in aceeasi 
cameră — frigiderul se află la în- 
demina, tigárile sînt alături iar 
menajera care-l aprovizionează îl 
mai deranjează, din cînd în cînd, 
doar cu o sumară curățenie. Ce să 
mai iasă — cel mai apropiat parc e 
la 5 km, marea, florile, munţii sînt 
mai frumoase la T.V., în plus, nu 
trebuie să te deplasezi, să procuri 
bilete, etc. La ziare a renunțat de 
mult, încă din primele zile. La prie- 
teni... poate și mai uşor 一 căci 
prietenii vorbesc şi deci trebuie să-i 
asculti ca să le rămii agreabil. Tele- 
fonul l-ar fi retras, dar e nevoie de 
comenzi şi pe urmă poţi să nu răs- 
punzi dacă te plictiseste! Cărțile 
le-a uitat cu totul. Și apoi ce maie 
nevoie de cărți, cînd începi să ştii 
totul. TOTUL! 

Aci incepurá și nelinistile d-lui Q, 
care nu-și mai părăsise camera (hai 
să zicem apartamentul — ca să nu 
jignim pe realiști) de... oare să fie 
doi ani? sau douăzeci de ani? sau... 


în fine, timpul nu are nici o-impor- . 


tantá. 

Tot observind cá lucrurile se cam 
repetă, d-l Q începu sá se supere — 
schimba canalele de mai multe „ori, 
observa că și așa lucrurile pe care le 
vedea se asemănau. Vedea fete 


criticate, încercînd ca măcar marile 
școli de filme și marii autori să fie 
prezentaţi cît mai complet. 

— Cum va funcţiona Cinemateca? 

— Ca orice cinematecă din lume, 
ea va oferi publicului cft mai multe 
filme foarte variate, pentru toate 
gusturile. Cam 90 de filme pe lună, 
cîte trei zilnic, la același cinema, 
făcînd însă parte din programe 
separate. Încercăm să cuplam fil- 
mele de lung metraj cu cele mai 
interesante scurt-metraje semnate 
de lvens, Flaherty, Polanski. O zi la 
Union va arăta cam așa: dimineața 
— filme în reluare, din fondul circu- 
lant, încadrate în două mari cicluri: 
filme muzicale și filme de suspens. 


necunoscute care deveneau în scurt 
timp prea cunoscute — apoi vedea 
alte fețe care făceau tot ceea-ce 


făcuseră înainte fețele cunoscute. * 


Chiar și costumele reveneau perio- 
dic — cînd prea lungi, cînd prea 
scurte, cînd roze, cînd negre, cînd 
impozante, cînd aproape... inexis- 
tente. D-| Q nu mai putu distinge, 
într-o zi, noutatea senzationalá a 
ultimelor știri — toate ultimele 
ştiri: o cădere a unui general, un 
furt de tablouri, un război undeva la 
tropice, altul undeva către pol, o 
femeie care naşte 4 gemeni — toate 
acestea nu aveau nimic nou. Cînd 
plictiseala sa era în toi, un profesor 
(cred că profesor era după ochelari 
și ton) vorbi de aniversarea unei 
cărți: „Don “Quijote”, un individ 
slab care lua morile de vint tirept 
uriași. D-nul Q își aminti vag, de 
copilărie, de școală — dar nu mai 
înţelese nimic —ce era anormal în 
acel domn cam slab care lua lucrurile 
așa cum erau; de fapt era limpede 
vorba de uriași — cine mai văzuse 
mori de vint? : 

. Miata-i deveni brusc exasperantá. 
D-i Q simți că se înnăbușă. jsi 
zise atunci, privind neatent un film 
muzical, că prea a renunţat să iasă 
din casă, cá exagerase. 

$e îmbrăcă cu dificultate — tl 


Avem de pildă în matineu , Tinerii" 
— film de succes, în reluare; la 
4 și la 6 , Valetul si contesa“, un 
muzical clasic, inedit la noi, cu Ginger 
Rogers și Fred Astaire; seara vom 
da — să zicem — un film mut de 
Griffith sau Kuleşov din ciclul marilor 
personalitáti. In felul acesta vom 
impáca diferitele cerinte ale publicu- 
lui și rentabilitatea cinematografului 
fără a face concesii culturale. În 
cadrul parăzilor filmelor muzicale 
vom cuprinde piesele cele mai repre- 
zentative ale tuturor genurilor: bio- 
grafii muzicale, opere filmáte, come- 
dil ruzicale。 musical-uri 'cîntate și 
dansate. La capitolul filmelor de 
suspens vom reuni genul Poliţist 
clasic, western-ul, filmul de capá 
si spadá sau filmul psihologic mo- 
dern. De la ,Fantómas” la ,, Psihoza" 
lui Hitchcock. 

Dar, desigur, Cinemateca e doar o 
formă. de cultură cinematografică. 
Cea mai importantă, cred eu, rămîne 
rețeaua. Vam tine la dispoziția eine- 
matografelor de artă din țară cîteva 
cicluri de mari personalități. Evident, 
în funcţie și de starea în care se află 
filmele respective, pentru că altfel 
ne criticati. Doar că noi ne confor- 
măm principiului lui Henri Langlois, 
„mai bine sá vezi un film în orice 
stare, decit să nu-l vezi deloc”. 
Și desigur, vom continua să dăm tot 
concursul universităților populare 
din Capitată și din ţară, cinecluburi- 
lor şi îndeosebi celui mai recent 
înființat în București, Etran-Club, 
nu numai cu filme, dar și cu mate- 
rial téoretit apărut în publicațiile 
Centrului de documentare cinemato- 
grafică. Sperăm, de asemenea, să 
putem realiza anul acesta si o dorință 
mai veche a cinefililor: prezentarea 
unor figuri de creatori români în 
peisajul cinematografului mondial ca: 
Edward G. Robinson, Lisette Verea, 
Lupu Pick sau Jenică Missirliu (cu 
al sáu  ,Belphégor"). 

— Ce păcat că nu serbám în fiecare 
an 75 de ani de cinemal 


A.M. 


stringeau hainele cu miros de nafta- 
lină — și ieși. Petrecu două ore în 
oraș. Totul era ca pe. ecran! Totul 
era ca pe ecran! Nu mai era nimic 
de făcut. Se reîntoarse, încuie usa 
$i se prăbuși în fotoliu: era din nou 
înaintea unui film. Un film cu un 
domn, d-l K, tot cam slab, care .se 
trezise într-o dimineață  gîndac. 
D-nul Q se inspáimintá. Brusc își 
dădu seama că nu-i mai ráminea 
decît să se transforme în gíndac. 

Și exasperat, îngrozit, se aruncă 
cu capul în televizor, ca și cum te-ai 
arunca în valuri. 

Peste “cîteva zile, menajera găsi 
camera obscură goală, papucii lingă 
fotoliu și televizorul spart, cu o 
gaură mare în ecran. Pe jos cioburi, 
Doar sonorul mai vorbea, despre un. 
ciudat trib de undeva, unde nu era 


nici cinema, nici televiziune, un 
trib barbar... 

Menajera ridică din umeri si 
placă. In fond d-nul *Q nu avea 


decît s-o sune la telefon. Atunci cînd 
va avea nevoie de țigări, sau de un 
alt ecran... Sau poate cá renuntase 
la serviciile ei. Cu atit mai bine, 
— există oameni mai originali, mai 
plácuti. Cu atit mai bine 一 îşi 
zicea menajera încuind ușa aparta- 
mentului d-lui Q. 


Gelu IONESCU 
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Cronica 
spectatorului 


„Procesul“ 


....Desprins din mecanismul unei 
fantastice erori, numită totuși „lume 
dreaptă“, K., personajul hărțuit de 
lege, face o greşală, singura lui 
vinovăţie fiind împotrivirea... Totul 
curge, totul se îmbină si se apropie 
de haos, totul e dezordine, cu apa- 
rentă ordine şi rigiditate, amintind 
ridicol de legi, căci legile tronează 
peste această dezordine. Oameni ce 
se resping şi care se salută pentru 
că așa trebuie, oameni ce nu se mai 
înțeleg $i care bănuiesc insinuári 
după fiecare cuvint. Spaima de-o 
lume care în goană a uitat de om, 
de bietul om care nu răspunde în 
ritmul mașinii, care nu semnalizează 
ca maşina electronică, dar care 
tinde... O acuzație planează deasupra 
tuturor ca o ghiară ce-şi caută 
prada... O mare forță în acest film 
o au decorurile și regia. Montajul, 
uneori forfecat mărunt, trepidează, 
apoi o lungă secvenţă liniștită ce 
curge lin, neted, ca iarăși să înceapă 
zvircolirea. Întregul film e construit 
în spasmele unei boli și cine stie 
de nu-i boala secolului ce moare... 
Am văzut spectatorii ieşind de la 
„Procesul“, i-am văzut cum rideau 
trintind usa numai după jumătate 
de oră de proiecţie, cum își scoteau 
apoi pieptenele aranjindu-şi părul 
îmbibat de ulei de nucă si tipind sá 
audă toţi ce-au înţeles ei: „E o..." 
„Spectatori! Mi-e rușine că sint spec- 


tator." 
ION MANEA 
str. Movilei 36 
Galati 


În legătură cu finalul si cu reacţia 
publicului la acest final — iată o 
opinie contrară celei a lui lon Manea: 

„De la acest film s-a ieșit în 
tăcere. Nu devine oare acest mod 
de a reacţiona o acceptare tacită a 
nedreptei sentințe de condamnare 
la moarte a eroului? Asa ar fi, dacă 
tăcerea n-ar avea și o altă semnifica- 
tie: aceea a virtualei iubiri. Noi îl 
iubim pe Joseph K. E deocamdată 
suficient 一 un gest transant ar fi 
riscant... Eu am văzut în finalul 
propus de Orson Welles, în bomba 
care se pregătea să explodeze în 
timp ce eroul își perora dement 
nevinovăția 一 bomba atomică ame- 


nintind o lume care-și urlă dreptul 


AS 


la supraviețuire crezind că depinde 
de cineva, etad In fond depinde de 
ea însăși. far fn explozia lă un 
semnal de alarmă.“ 

ADRIAN GHEORGHIU 


str. N. Bălcescu 38 
Hunedoara 


— 


„Omul care..." 


»..Sint întru totul de acord cu 
tullan Mereutá care afirmă despre 
filmul sovietic „Omul care nu poate 
fi acuzat”: „lată de ce prefer oricum 
un asemenea film, un extras din 
sfera reacţiilor omenești @t mai 
diferite, Gricărui altul în care dras 
gostea este permanent complicată 
si torturată prin tentativele freu- 
diste ale protagonistilor, prin absur- 
ditátile mecanismelor sociale". Avem 
de-a face cu un film cu si despre 
oameni, un film profund omenesc. 
Subiectul filmului este fără compli- 
catii, fără prea multe personaje. Aş 
afirma că numai Egorov m-a intere- 
sat. De altfel, el este personajul cel 
mai complex. S-a afirmat în alte 
cronici că Egorov dacă ar fi dat 
explicațiile de rigoare la timp, ar fi 
înlăturat drama. Dar cum se poate 
ca un om ca Egorov, care şi-a pus 
toate speranţele într-o femeie, să 
demonstreze că nu el, ci altul & 
vinovat? Drama se naște atunci 
cînd femeia iubită cere explicaţii. 
Ea trebuia să ştie că Egorov nu 
este în stare de o asemenea faptă 
și ar fi trebuit să rămînă lîngă el, 
ca Egorov să arate lumii nevinovăția 
lui. Dar în momentul fn care această 
femeie se încadrează în restul lumii, 
Egorov este descumpănit. Într-o 
dragoste profundă e nevoie de 
multă încredere, nu de demonstrații. 
Despre Oleg Strijenov, ce să mai 
spun? L-am văzut, cînd eram mic, 
în „Al 41-lea“. De atunci nu l-am 
uitat — un actor de mare talent care 
înnobilează fiecare rol“, 

ULISE VINOGRADSCHI. 
Str. Vasile Lupu 21 
Galaţi 


N.R.: După cum ati putut constata 
în numărul trecut, nu am fost deloc 
indiferenți la moartea lui Luis Ma. 
riano. Dar apariţia revistei noastre 
ne pune uneori în situaţia de a dovedi 
„ingratitudine“, acolo unde nu e 
decît un complicat flux tipografic. 


»Intrus 3" 
»...Lunga vară fierbinte a fost din 
punct de vedere cinematografic o 


Un semnal de alarmă („Procesul“) 


Un film profund omenesc („Omul care nu poate fi acuzat") 


vară capricioasă, cel puțin pînă în 
momentul cînd scriu aceste rînduri 
(13 august), chiar tristă, pentru că 
în afară de „Monștrii“ nu văd ce-ar 
putea fi reţinut cu adevărat din 
ultimele premiere... Dar, iată că 
Într-o seară ploioasă, cînd la cinema- 
tografele de pe bulevard cel mai 
Jucat regizor se cheamă Terence 
Hathaway, într-o sală („Capitol“) 
pe jumătate goală, am văzut un 
film bun care trecea neobservat, 
şi de la el am ieşit cu un surís în 
plină vară: „Intrusa“. Intrusa este o 
fată blondă, frumoasă, care va inter- 
veni In vacanţa tatălui și a fiutui care 
voiau să uite de toate. („Winetou 
— îi spune tatăl copilului 一 în 
vacanță uităm de griji, de tot... o 
uităm și pe mama"). Dar uitarea este 
efemeră, un prieten al Ankăi va 
veni s-o ia de pe insulă, iar cei doi 
vor relua traiul lor obișnuit. O 
poveste, banală, dar foarte frumos 
realizată. În afara celor trei, nisipul 
este al patrulea erou. Este pentru a 
doua oară (după admirabilul film 
„Femeia nisipurilor") cînd nisipul 
joacă un rol efectiv“... 


ING. JEAN GROPER 
str. Aurel Vlaicu 55 
Bucuresti 


Părere exact opusă a coresponden. 
tului nostru din Galaţi, lon Manea: 

„Filmul ,Intrusa^ mi-a adus a- 
minte de cuvintul „șablon“. Cred 
că e tendinţa tinerilor regizori de a 
lucra cu retete pe care le poate 
folosi oricine, mare si mic, pentru a 
minți spectatorul sau poate chiar 
a se minţi, avînd trista bucurie a 
realizării... Regizorul încearcă să 
coacă o poveste de dragoste dar nu 
reuşeşte s-o pirguiascá, lásindu-se 
furat de aripi, de gize, de ape şi 
crézind cá în spate se infiripá poves- 
tea lor, dar nu... Nu-i urmărește în- 
deajuns și nu ştie cum să-i urmă- 
rească, iar cînd îi vedem, ráminem 
jazacelasi banal joc de miinl si aler- 
gări care nu reuşesc să nu prindă. 
Un film blind, ușor, care a trecut 
pe lingă mine și pentru care nu 
m-am oprit nici o clipă. Putem dgar 
constata cît de mult contează arta 
povestirii în cinematograf.“ 


„Jurnalul unei cameriste" 


Văd în acest „Jurnal“ o replică 
la „Viridiana“, Tinára călugăriță era 


o apariţie seraficá, exaltatá prin 
credință, victimă a propriului misti- 
cism. Célestine rămîne în tot cursul 
filmului lucidă, constantă, umană — 
si aici văd superioritatea ei faţă de 
Viridiana, simplă ambasadoare a 
unei dogme neintelese... În dezacord 
cu cronicarul revistei dumneavoas- 
tră, finalul nu mi s-a părut apoteotic, 
căsătoria Célestinei fiind în fond o 
înfrîngere, o cedare în fata vieţii. 
Acest final se putea anticipa — 
într-un film fără excrescente impre- 
vizibile — ca o firească completare 
a unui adevăr dureros: viața e așa 
cum e, orice încercare de schimbare 
e sortită eșecului. $i de aici resem- 
narea“. 
GEORGE VLAD 
Comuna Scultenici 
Buzău 


„Petrecerea“ 


..»Ce vrea „Petrecerea“ asta? E 
limpede, nu vrea nimic. Peter Sellers 
rămîne singura justificare a acestui 
film, Căci rar am văzut pe ecran 
atîta sărăcie — nu de idei, nu de 
semnificații 一 ci pur gi simplu de 
sentimente. Nimeni nu iubește pe 
nimeni, nimeni nu uraste pe nimeni, 
lipsește mobilul si atunci s-a inventat 
pretextul. Dacă ar fi serioșii, oame- 
nii ar pleca de la acest film tristi, 
iar eu mi-aş vedea de examen în 
loc să fac pe cinefilul." 


MIHAI NEGURÁ 
str. Doctor Lister 44 A 
Bucureşti 


Singura justificare — Peter Sellers 
(„Fetrecerea”) 


H 


,Va veni o zi ín care toatá lumea va înțelege „Hiroşima...*, 
disprejuind filmele Saritei Montiel >...“ 
(Ing. Silviu ZIMEL — Craiova) 


Despre resemnare (,[urnalul unei cameriste") 


Tot despre „Petrecerea“: 

..»Ea și El mergeau pe bulevard 
şi-au ajuns la „Festival“, 

El: Hai la ăsta că-i comedie și-i cu 
caft și cu gagici mistol Aaa, e şi-n 
culori! 

Ea: Hai îndărăt, că l-o văzut Titi 
pe ăsta si s-a zgiriat pe ochi după 
banil 

„Şi s-au intors''. 

Auzită de G.M.S. 
Bucuresti 


E IAE Li EN a T 
»Simpaticul domn R” 
M pario ei lg = o e Tag ză 
»»Dupá o serie de filme românești 
care s-au întrecut parcă în a mări 
distanța între ceea ce vrem de la 
filmele noastre și ceea ce ni se dă, 
am ajuns să ne dorim măcar o 
poveste de viață, cît de cît inchegatá, 
cu început si sfîrşit, cu oameni pe 
care să-i recunoaștem ca atare. Din 
punctul acesta de vedere, „Domnul R" 
nu e numai simpatic, ci o adevărată 
relaxare. Suspens-urile, dejucarea 
»misterelor", o glumá de bun gust 
(„enigmatica soție geloasă“) dau fi に 
mului calități apreciabile. Si cînd 
multumirea te stăpînește, mai uiti 
$i de unele necazuri usor rezolvabile 
cum e cazul comentatorului apărut 
„ex machina“ sau de altele, pentru 
evitarea cărora se cereau unele efor- 
turi (didacticismul interpretului prin- 
cipal, conştiinţa tehnicienilor în ale 
spionajului că fac niște „lucruri 
teribile“), 
G. BRUCMAIER 
Cal. Unirii 27—31 
Suceava 


„Misteriosul X"... 


...Ce scop o fi avut acest miste- 
rios X din cosmos? Se spune că 
science-fiction-ul este beneficiarul 
primordial al truculul。 Aici abuzul 
a dus la anihilare. Cine ar putea să 
se îngrozească văzînd monstrul atit 
de naiv, re-creat în mijlocul machete- 
lor, sfárimind cartoane? Oare de 
la Méliés trucajul n-a mai evoluat? 
$i acolo văzusem o lună de gips, dar 
parcă mai reușită, Văzusem cîndva 


„Godzila“, am revăzut „Ririz-Kong* 
care m-a zguduit. Se pare că orbiti 
de succesul unor personaje cu um 
bine-meritat ecou, producătorii s-au 
repezit reluind monștrii titulari“, 

ION BEJUSCU 


student 
Bucuresti 


Posta cronicii 
spectatorului 


ARGUS — București: Foarte bun 
ceea ce ne-ati scris despre „Prieteni 
fără grai“, dar dumneavoastră de ce 
nu aveți un nume gráit? Ar.merita,., 

SANDU IONEL — București: 
Felicitări pentru intrarea la facul- 
tate. Tot ce scrieți e sub semnul 
bunei dispoziții şi vă înţelegem. 
Nu vă vom întrista cu prea multe 
obiecții, vă vom preciza doar că ne 
va fi imposibil să aducem la corectura 
revistei noastre un student si încă 
matematician, Oricum, aveți fante- 
zie. Matematica vă va face bine. 

TOMA CORNEL — Sibiu: Greu 
de priceput ce-ati vrut să ne de- 
monstrati. Și nu s-ar putea spune cá 
sîntem grei de cap. 

ANI LAURI — Constanţa: Aveţi 
mai mult de-o frază bună în scrisoai 
rea dumneavoastră, Reveniti. 

J. POPESCU 一 Sighetul Marmati- 
ei: Ne-aţi scris atît de sumar, de 
parcă ati fi primit chiar un „salariu 
al groazei“, 

IONEL BEJENARU — Botoșani: 
Contrasemnăm doar finalul: „Păcatul 
(sau păcatele) Saritei este, în fapt, 
cheia succesului ei de casă și de 
masă. La revedere, Sarita Montiell", 


NEAMTU VIRGIL — București: 
În ceea ce ne-ati scris despre „Sune- 
tul muzicii“ aveți mai degrabă idei 
publicitare decît critice. De pildă: 
„Nici un iubitor al filmului, cetățean 
al României, nu trebuie să scape 
ocazia de a viziona acest film“, „un 
bravo cu litere de dimensiuni kilo- 
metrice“, etc, 

FRANCISCA DELEANU — lași: 
Aveati dreptul — dacă tot v-a plăcut 


— 


atît de mult „Dreptul de a te naște“ 
— de a fi mai argumentată în idei. 


ALEXANDRU MARCOVICI 一 
Bd. llie Pintilie nr. 37 — București: 
Dispretul dumneavoastră față de 
publicarea fragmentará la rubrica 
„Curier“ ne impune sá nu tăiem 
nimic din superficiala dumneavoastră 
corespondență consacrată sinuciderii 


și axiologiei. Poate cá reveniti la, 


sentimente mai bune, de pe vremea 
cînd scriati cu aplicație și la obiect, 
și cînd nouă ne făcea o deosebită 
plăcere a vă publica opiniile. Astep- 
tăm, 


Dialog 


între cititori 


În jurul „Elvirei Madigan” 


Opinia tdioosó a lui G.M.S. la 
adresa acestui film (vezi „Cinema“ 
ar. 7/1970) a primit replicile mai 
multor cititori, dintre care remarcăm 
pe A.C. Stănoiu (Bucureşti) si mai 
ales aceasta, de moi jos: 


pxSint indignat de refuzul bruta) 
al corespondentului dumneavoastră 
G.M.S. Desigur, au mai fost articole 
care nu m-au mulțumit, dar cred că 
de data aceasta ne aflăm în fata unei 
greșeli de fond. Argumentele lui 
G.M.S. nu numai că sînt false, dar 
cu mai multă logică ele ar putea să 
susțină contrariul. Se spune în 
articol că „Elvira Madigan“ e „o 
speculație a tehnicii” si că doar 
filmările cu transfocatorul au putut 
realiza acea atmosferă de basm, de 
puritate, Dar ne întrebăm: artistul 
nu trebuie sá se folosească în elabo- 
rarea operei sale de; aceste ,specu- 
latii ale tehnicii“, cum le numiţi 
dumneavoastră? Nu trebuie să se 
folosească de noile descoperiri ale 
tehnicii pentru a găsi formule cît 
mai adecvate exprimării ideilor și 
sentimentelor sale? Categoric da. 
$i aici găsim una din marile valori 
ale acestui film. Autorul a știut să 
se folosească admirabil de această 
„speculație a tehnicii“ pentru a 
transmite spectatorilor sentimente 
de o mare frumusete,** 


Din nou despre ris 


»..Ne văităm că nu mai există 
comedii ă la Chaplin care să te facă 
să rîzi. Eu cred cá ne inselam. Prin 
alte părți, lumea se zguduie de rís 
la comediile cu Jerry Lewis, și-am 
mai auzit acum de una bună cu Katha- 
rine Hepburn, și-am mai auzit de 
multe, Dar noi nu mai ridem așa 
uşor, fiindcă „ne-am maturizat, ne-am 
emancipat, ne-am rafinat gusturile 
și nu mai sîntem copiil" Duceti-vá 
însă la un film unde majoritatea sălii 
este plină cu copii, să vedeţi cum se 
mai ride! Ca pe vremuri. Dar ce, 
mai sîntem copii? Avem pretenţii, 
nu fnghitim orice. Poate asta a vrut 
să zică Ov. S. Crohmălniceanu cu 
risul homeric, dar n-a nimerit-o cu 
bomba atomicăl... Sint încîntat de 


opiniile semnate loan Lăcustă, Nelu 
Pop și Victor Bătălan din nr. 7/1970.** 


ADRIAN IRIMESCU 
Aleea Chimistilor 
Rimnicu- Vilcea 


N.R.:-Vă dăm tot dreptul la trăznăi 
care, publicate, să trezească aceeași 
ripostă vehementă ca a dumneavoas- 
tră față de alții. Vă așteptăm. 


Sîntem de acord 


cu opiniile: 
ANS SEE LONGUM ZEN DEA PTA TIE TAS 


CONSTANTIN ARDELEANU — 
Tazlău, Neamț (,,O, dacă filmul româ- 
nesc s-ar ridica la cota eruditiei 
criticilor sáil“) 

DAN MUREŞAN = Bucureşti 
(„De la un timp, în revistă apar 
poze cu interpreţi de muzică ușoară. 
Deja într-o parte din revistă s-a 
instalat teatrul. De ce nu si muzica 
de operă sau simfonică? Unde vom 
mai putea găsi pozele actorilor 
preferați de film? In ,Lumea“?2“) 

CONSTANTIN LUCRETIANU — 
Suceava. („Aș fi plins cum ar fi plins 
toată omenirea dacă „Apollo 13" 
s-ar fi pierdut în neant. Dar nu pot 
plînge pentru că o femeie se rătă- 
«este printre „păcate“ si de fiecare 
dată nu reuşește să se pocáiascá".) 


VIOLETA DELEANU 一 Caran- 
sebeș. („Cît mai puţină publicitate 
vedetelor sexy fără talent“.) 

ING. SILVIU ZIMEL — Craiova. 
(„Ar fi o absurditate să credem că 
într-o zi toată lumea va înţelege si 
va aprecia „Hiroșima, mon amour“, 
boicotînd sălile în care rulează Sara 
Montiel. Chiar și după 12 ani de 
studiu a literaturii române, mai sînt 
destui care apreciază la fel „Luceafă- 
rul“ si „Rapsodiile de toamná".) 


ARE DN ITA OTIS ESPADA a RT Re A 
Telegrame 


VIOLETA NITESCU — Bucu- 
resti: Dumneavoastră vorbiti serios? 
Doriţi o rubrică în care criticii să 
fie prezentaţi precum vedetele de 
cinema? 

PUIU ACĂI — Moinești: Eroarea 
cu Tennessee Williams şi „Comedt* 
antii^ ne aparţine, vai, nouăl 


GHEORGHE BĂLAN 一 str. Vasile 
Roaită 13, Pe:rosani: Nu avem 
peruci. Poate doriţi o tichie de 
márgáritar. 


SULTAN GICĂ — Uricani, Hune- 
doara si GABRIELA ROTARIU — 
Ti-goviste: „Şcoala naţională de film" 
e o expresie, nu o școală, Acolo nu 
se poate merge. Ne pare rău că 
v-am încurcat, 


MARINA ECATERINA — Drago- 
miresti ; MILICA UNGUREANU 一 
Bacău; DOLEA VALENTINA — 
Craiova: Regretám că si dumneavoas- 
tră, ca și tovarășul lon Bucheru de 
la televiziune, care v-a îndreptat 
spre noi,nu ati citit precizarea făcută 
în nenumărate rînduri la „Curier“: 


NU FURNIZĂM ADRESELE ACTO- 
RILOR STRĂINI ŞI ROMÂNI DE 
FILM. 
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AS 


FOTODRAMEGB 


Afisul — memento 
sau 
prea multă vervă... 


Reproducem alăturat cîte un exem- 
plar din cele trei tipuri de afise. 一 
memento sáptáminale ale intreprin- 
derii cinematografice a municipiu- 
lui București, perindate pe panouri 
şi în holuri în cursul anului 1970 
pînă la ora cînd închidem numărul). 
Contemplindu-le, ne simţim invadati 
de pasiunea teoretizării. Deci: un 
memento e un memento. Schimbin- 
du-si în fiecare săptămină textul, 
pentru a anunţa repertoriul curent 
al cinematografelor, e firesc ca, în 
schimb, cadrul si locurile de expunere 
ale afișului-memento să rămînă un 
timp fixe, să poată fi recunoscute 
şi regăsite cu ușurință. Cu alte 
cuvinte, afișul-memento trebuie să 
impună si unele constante, să obis- 
nuiască pe cinefili, pentru o bucată 
de timp, cu o formă stabilă de 
publicitate. Or, dacă memento-ul 
săptămîna! se schimbă atît de des la 
față, dacă nici dimensiunile, nici 
formatul, nici compoziția sa nu sînt 
de natură să se consacre, să poată 
fi regăsite... Restul e de la sine inte- 
les. Cit privește funcţionalitatea ca 
atare a compoziţiei afisului (dacă 
ne-am referi, de pildă, la ultimul 
tip), ar fi de asemenea multe lu- 
cruri de... teoretizat: rostul chena- 
relor, al liniilor, al culorii, al dife- 
rentelor de literă, al spaţiilor albe, 
al sublinierilor si al altor asemenea 
lucruri mărunte. Toate acestea ar 
facilita citirea textului respectiv, 
care deocamdată curge otova, 


amestec confuz de adrese, date 


calendaristice, nume de cinemato- 
grafesi titluride filme, intrerupin- 
du-se pe neasteptate, sárind capricios 
dintr-un chenar în altul, în sfidarea 


oricăror legi de paginatie si... citlre, 


E DERMEN ACE ARD PORC ーー 
De 214 ori 
sau 


dadaism-bulevard 
A ED RT SE N 


Se iau vreo 4—5 fotografii de 
mărime oarecum egală, dar repre- 


zentind absolut orice (de pildă, o 
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Nici dimensiunile... 


„„„nici formatul... 


«Nici compoziţia 


madonă multiplicată printr-un 
efect optic special, o ladă cu incáltá- 
minte, doi copii legánindu-5i picioa- 
rele), fără nici un fel de titlu pe 
ele sau alt semn distinctiv şi se mon- 
tează pe un panou cu 6—7 cartoane 
albe pe care se scriu de mini, alter- 


nativ, cu litere negre şi roşii, cuvinte 


sau grupuri de cuvinte, cum ar fi: 
Pe cîmpul alb, De 214 ori, Previziune 
și jocuri, Celula și cromozomii... 
Ce reprezintă aceste cuvinte nu e 
deloc evident, cum nu e sigur că ele 
au vreo legătură cu fotografiile care 
par sá le însoțească, Mai întîi, pentru 
că sînt mai multe cartoane cu cuvinte 
decît fotozrafii. Apoi, pare hazardat 
a stabili, de pildă, o relatie- între 
Celula și cromozomii și... carica- 
turistul Cik  Damadian, al cărui 
profil caggeteristic ni se pare că-l 
distingem în fotog-afia aflată în 
proxima vecinătate. 

Totuși, cum panoul e montat în 
fata cinema'ografului „Timpuri Noi" 
din Capitală, scopul său se limpezcste 
în urma unui oarecare efort. Mai 
departe însă, ca în cazul unei bune 
opera criptice, încercarea noastră de 
clarificare, pretenţia descifrării unor 
date mai concrete (nume de autori, 
genul filmelor, studiourile producá- 
toare etc.) ar fi inutile. Mai rămîne 
de apreciat care este puterea de 
seducţie a acestui montaj scriptico- 
imagistic, cît de magnetic pentru 
trecători este misterul unor formule 
publicitare de tipul: De 214 ori, Pe 
cîmpul alb, Celula și cromozomii... 

Al. TROFIN 


ROCI q DOP APR E T eS Bt ams ERE 
.Micl curiozitáti* 
sau 
„Știaţi, nu-i așa? 
Dee A EE 
Orizontul ştiinţific al „Orizontului 
ştiinţific nr. 7/1970 („jurnal“ cine- 
matografic specializat editat, totuși, 
lunar de Studioul Alexandru Sahia) 
este foarte restrins. Doar patru 
subiecte care tratează : 1. Despre 
vopsirea unor furniruri; 2. Despre 
vopsirea unor obiecte de ceramică; 


3, Despre descoperirea unor obiect 


o 


de ceramică antică; 4. Despre recon- 
ditionarea și... revopsirea unor ta- 
blour! mai mult sau mai puţin antice. 
Poate e prea pretentios titlul jurna- 
lului 一 „Orizont ştiinţific 一 1970“! 
Prea ne trimite la cibernetică și 
astronautică, la microcosmos ș.a.m.d, 
Să-i spunem” mai degrabă: „Ştiaţi 
c Sau „Mici curiozitáti". Sau, si 


mai bine: „Ştiaţi, nu-i aga?" 


AS ABRIO RE RA DU n 
Ce face ICMB 
cînd încasările 

scad lă jumătate? 


Era vară și la cinematograful 
"Central" —. fost cinematograf de 
artă — rula „Jandarmul se fnsoa- 
ră“ cu de Funès, Discuţie cu res- 
ponsabilul sălii: 

— Ce profil mai are cinematogra. 
ful dumneavoastră? 

— Nu prea'mai are. 

— Era vorba că devine cinemato» 
grof de reluări clasice. 

— Era... 

— Cum merg încasările? Vine lume 
moi multă, de cind nu mai sínteti 
cinemotograf specializat? 

— Jumătate cît înainte. Azi sîntem 
în 16. Am 60. 000 lei încasări. Înainte, 
în jumătate de lună, as fi avut 
120—130.000. 

— Deci arta nu e  nerentabilă? 
Era vorba la un moment dat si de 
sala „libertatea“, ca viitor cinema- 
togrof de artă, 

— Era... 

Ah, fixatiilel Trebuie însă să ne 
asumăm riscul de a fi acuzaţi în 
consecință. Întrebăm deci, din nou, 
Intreprinderea cinematografică a 
municipiuluiBucurești : Ce se întîmplă 
cu cinematografele specializate? 

V. DELEANU 


SARA MARIA ANTO- 
NIETA ALEJANDRA 
VINCENTA ISIDORA 
ELPIDIA ABAD FERNAN- 
DEZ... 
pe scurt SARITA MON- 
TIEL 

..dar mai ales „La 
Bomba Latina" 

este fără îndoială ve- 
deta nr. 1 a Spaniei si 
a Amerlcii Latine: sosi- 
rea ei în Mexic, la invi- 


tatia preşedintelui repu- 
blicii, s-a transformat 
într-o sărbătoare popu- 
lară. 

Partenerá a lul Gary 


Cooper, Raf Vallone, Rod 
Steiger, Maurice Ronet 
etc., interpretă în special 
a rolurilor de femeie 
fatală, Sarita Montiel este 
în realitate cea mai puțin 
modernă dintre actriţe: 
locuieşte la o fermă mo- 
del, înfiinţată și condusă 
de ea. Se pricepe bine: 
“părinţii ei au fost mun- 
citori agricoli. 

Revista „Cinema“ asem- 
nalat adesea popularitatea 
ei la noi, ca și uimirea 
criticii. Ce am mai putea 
adăuga? 


{ーー 


letopiset 


elizza 
la porta; 


«Scolile de cinema» au pro- 
liferat și la noi, mai ales în 
perioada de strălucire a fil- 
mului mut, între anii 1920 și 
1930, cu o frecvență invers 
proporțională cu numărul și 


cu valoarea producţiilor romá- 


nesti realizate în acea vreme. 


Cercetind izvoarele documen・ 


tare, poti să constati astfel cu 
uimire cá prin 1921-1922 — 
cind nu exista la noi nici un 
studio, cind nici mácar nu se 
pomenea vreo incercare de a 
realiza un film autohton, iar 
despre o industrie de filme 
románesti se vorbea doar la 
optativ — un italian numit La 
Porta a înființat la Bucu- 


Fotografia preferată, cu posetá in motive românești 


olteancă 
din 


craiova 


e 


cineglob 


resti una dintre primele şcoli 
de acest gen, care se pare că a 
funcționat în două încăperi 
din actualul pasaj «Victoria» 
(pe atunci Imobiliara) de pe 
Calea Victoriei. 

Citiva visători pasionați de 
film. i-au fost elevi și au făcut 
ca şcoala să dureze vreo doi 
ani, pînă ce italianul a rápo- 
sat pe neașteptate. Printre 
acești elevi se afla și o fată 
brună, de vreo 18 ani, venită 
din Craiova sa natală, cu gin- 
dul să facă o carieră artistică 
la București. Italianul s-a a- 
morezat de eleva sa şi a luat-o 
de soţie, așa cá Eliza Stráinul 


a devenit Elizza La Porta. 

Cu numele acesta avea să 
devină, după moartea soțului 
ei, o autentică vedetă de film, 
dar nu a filmului românesc, ci 
a celui german şi austriac. E 
o poveste cu zine și noroc, 
din cele făcute să dea apă la 
moara visurilor juvenile. 

În 1923, unul dintre cineas- 
tii olandezi veniți la Bucu- 
resti pentru realizarea co- 
producției «Tigáncusa de la 
iatac》 a remarcat-o pe tinára 
iubitoare de film si a luat-o 
cu el la Berlin, unde a intro- 
dus-o in studiourile UFA. A 
debutat într-un rolisor din 
filmul «Schmiede» de Martin 
Berger. Au urmat apoi nu- 
meroase filme interpretate în 
studiourile de la Berlin si de 
la Viena, in regia unor reali- 
zatori cunoscuti si ca par- 
tenerá a unor actori reputati: 
Asta Nielsen, Albert Stein- 
rick, Werner Krauss, Rudolf 
Klein Rogge, Camila Horn, 
Maria Jacobini, Dagny Ser- 
vaes, Alfons Fryland, Pau! We- 
gener, Franz Lederer, Harry 
Liedtke etc. 

Dar cea mai importantă 
productie la care a luat parte 
si care figureazá desigur in 
citeva din marile cinemateci 
ale lumii, este «Studentul din 
Praga» (versiunea din 1926, a 
lui Henrik Galeen), in care 
Elizza La Porta a fost parte- 
nera lui Conrad Veidt, Wer- 
ner Krauss, Agnes Esterhazy 
si Ferdinand von Alten. E 
filmul cu care si-a inscris nu- 
mele in istoria cinematogra- 
fului. Vreo alte douázeci de 
pelicule realizate piná in 1930 
au fácut apoi din cea pe care 
presa germana o numea «die 
rassige Rumánin», o figură 
cunoscută în cinematografia 
epocii. 

Ca toate vedetele, avea si 
ea o fotografie preferată, care 
se vindea în chip de cărți pos- 
tale pentru ca cinefilii să-i 
solicite autografe. E fotogra- 
fia alăturată. Priviti-o bine si 
veti vedea cá Elizza La Porta, 
vedeta germaná cu nume ita- 
lian — în această fotografie 
destinatá unei circulatii inter- 
nationale — avusese grijá sá 
tiná in miná o posetá brodatá 
in cele mai evidente motive 
románesti. Era un fel de a 
márturisi cá se simtea totusi 
Eliza Stráinul, olteancá din 
Craiova. 


lon CANTACUZINO 


Cu aparatul prin mânăstiri 


cineclub 


Cine- 
amatorism 
sau 

anexă 


tehnică? 


Cineclubul uzinelor «Tractorul» din 
Braşov imparte cu cineclubul «Oțelul 
Roșu» titlul de «cel mai vechi din ţară» 
Un titlu care presupune experiență, a 
sezare si niște rezultate pe măsura a 10 
ani de existență 


Dar iată cum stau, de fapt, lucrurile 
60 de membri — scriptic; 25 reali. Un 
aparat de filmat (nou),circa 6 000 de me- 
tri peliculă pe an, un aparat de proiecţie, 
un magnetofon. Masă de montaj, nu. 
Filmele se montează, ca pe vremea pio- 
neratului, în mină sau, din cind în cind, 
se apelează la bunăvoința celor de la 
«Steagul Roșu» care posedă şi o masă de 
montaj. Soluția de developat continuă să 
fie o problemă, in comerţ negăsindu-se 
decit pentru hirtie fotografică nu și pen- 
tru prelucrarea peliculei. Şi, tot ca pe 
vremea pioneratului, cineclubul există, 
de fapt, mai mult din pasiunea unor 
oameni, în cap cu responsabilul lui, Silviu 
Popescu. 


Dar ce se face cu această pasiune? Ce 
filme ies dintre zidurile cineclubului 
brașovean? De văzut, nu am văzut nici 
măcar un metru de peliculă, pentru că 
cineclubul tocmai isi schimba sediul. Am 
întrebat insă și mi s-a spus ce filme s-au 
făcut în ultimul an la «Tractorul»: filme 
de disciplina muncii, filme cu specific 
industrial, despre economia de metal, 
ba chiar si «reportaje» la anumite se- 
dinte ale uzinei... Altceva nimic? Nimic. 
Nici un film, așa cum se face în întreaga 
lume a cineamatorilor, un film pe o idee, 
cit de cit artistică, o poveste, un film 
documentar? Niciunul. 


Mărturisesc că in momentul acela n-am 
mai regretat neajunsurile tehnice ale 
cineclubului. Pentru că temele de mai 
sus nu au nici în clin nici în minecă cu 
ceea ce se cheamă cineamatorism. Pen- 
tru că rostul unui cineclub nu e acesta 
— sau cel puţin nu exclusiv acesta — 
pentru cà o asemenea activitate nu ne 
indreptáteste să vorbim despre «arta 
cineamatorilor». Poate că intr-un fel e 
firesc ca acei care finanţează cineclubul 
— sindicatul in cazul de față — să do- 
rească să-și rezolve anumite probleme 
de producţie cu ajutorul cineclubului. 
Dar atunci mi se pare la fel de firesc să 
se țină seama si de adevăratul rost, şi de 
cerinţele reale ale unui cineclub. La fel 
de firesc mi se pare atunci, si să se îngă- 
duie, pe lingă filmele de producţie, filme 
care corespund ideii de cineamatorism. 
Altfel cineclubul va deveni un fel de 
anexă tehnică a uzinei. Şi atunci nu mai 
discutăm despre problemele cineama 
torilor, nici despre arta cineamatorilo:, 
nici despre inscrierea noastră in mişca- 
rea internaţională a cinematorilor. 


Chiar dacă sindicatul de la «Tractorul» 
nu e direct si profund interesat de soarta 
cineamatorismului in tara noastră, de 
viitorul cineamatorismului in tara noas- 


trà, mă gindesc că un pic de înțelegere 
şi de generozitate față de pasiunea unor 
oameni pentru film n-ar strica nimănui. 
Cel puţin atita înţelegere de cită dau 
dovadă cei de la «Oţelul Roșu», de la 
Timișoara sau din București. Altfel cu 
timpul, cineclubul de la «Tractorul» va 
ieși complet din competiție și ar fi păcat. 


mare, iar din călugărițe nişte tragediene; in Statele Unite, 
Shirley MacLaine joacă rolul unei călugărițe printre bandiții 
din vestul-indepărtat și e salvată de un specialist al drep- 
tátii de tip western:Clint Eastwood. 

Vanessa Redgrave n-a rezistat tentatiei de a imbrăca 
vesmintul sacru pentru a interpreta si ea o călugăriță, in 
regia lui Ken Russel, in filmul numit «Diavolii». Povestea 
se petrece in secolul al 17-lea, si de fapt in film existà un 
singur diavol, un tinar preot neconformist — rol interpre- Măcar pentru că, şi acolo, a început in 
tat de Oliver Reed. Dar pe vremea aceea și diavolul era mai para noastră mișcarea cineamatorilor. 
negru ca azi... E.S. 


Diderot e de vină! El a trezit interesul pentru o lume 
care trăiește înapoia zidurilor înalte, in aparenţă sobru, in 
realitate... mult mai complicat. 

Dar dacă filmul «Cálugárira» al lui Rivette și-a făcut o 
glorie nu din calitate, ci din aventura pe care a avut-o cu 
cenzura (deși a luat de la Deiderot mai mult o sugestie cind 
ar fi putut lua mai copios) «moda» calugaritelor s-a lansat 
abia după el. «Sunetul muzicii» (inaintea «Cálugáritei» dar 
pe care noi l-am văzut după ea) le punea pe fotogenicele 
maici să-și demonstreze inzestrarea vocală. După Rivette, 
un recent film italian face din minăstire un platou de fil- 


Cinerama 


filmul e o lume 
iar lumea e un film 


Se poartá «Papillon» 


Cea mai vindutá carte în Franţa de opt luni încoace — memoriile 
fostului ocnaș Henri Charriére, zis Papillon — va fi ecranizată de cel 
mai en vogue dintre regizorii indrázneti, Roman Polanski, si jucatá de 
xcel mai mare gangster al ecranului»: Warren Beatty (si-a cistigat acest 
titlu după filmul «Bonnie si Clyde»). 


Alegerile cintátoare 


Pentru alegerile care au loc in octombrie în Belgia, partidul social- 
democrat a scos un disc interpretat de formaţia pop «The Peabbles». 
Discul, intitulat «Nu e nimeni aici?», invită tineretul să voteze acest 
partid. 


Guinness & Guinness 


Sir Alec Guinness și fiul său Matthew vor apare împreună în «Time 
out of mind», o piesă nouă de Bidget Boland. Personajul principal este 
un asistent de laborator, în aparență şters și banal,dar a cărui venire 
într-un institut de cercetări «precipită o criză de conștiință colectivă 
$i personală». 


Extreme în Extremul-Orient 


De la 60 de filme pe an — la 10: atit a scăzut producţia cinematogra- 
fică indoneziană din 1960 incoace. Pentru a stăvili degringolada, produ- 
cătorii au cerut un ajutor financiar U.N.E.S.C.O.-ului. La o populație de 
120 milioane de locuitori, în Indonezia există 800 de cinematografe și 
se importă anual circa 800 de filme. 


* 


În schimb, în Filipine, în ultimul an, productia a ajuns la impresionanta 
cifră de 200 de filme anual. 


Vin vampirii 


«Dansul macabru» (regia Anthony Dawson), unul dintre cele mai 
impresionante filme de groază, rula într-o sală congoleză. În clipa de 
mare suspens în care protagonista era asaltată de vampiri, ușa de la ieşirea 
de incendiu, situată lingă ecran, s-a deschis ușor si cu pași vátuiti s-a 
strecurat în sală un chiulangiu care nu plátise biletul. Publicul a fost 
cuprins de o cumplită panică. Spectatorii s-au revărsat spre ieșire în- 
groziti, strigînd trecătorilor uimiti de pe stradă: «Fugiti! Vin vampirii!» 


Pumnalul și Marșul nuptial 


O anchetă, făcută la cererea producătorilor din Hollywood, a stabilit 
ierarhia zgomotelor care impresionează cel mai mult pe spectatori: 

1) sirena de alarmă 

2) pocnetul arborilor în incendiile din păduri 

3) galopul unui cal în depărtare 

4) urletul unui ciine în agonie 

5) tipátul unei femei spintecate de pumnal 

6) pasul unui schiop în întuneric 

7)Marsul nuptial 


David al lui Donatello 


Minunata sculpturá din anul 1530, adápostitá in palatul Bargello, 
muzeul national din Florenta, a dat — ce idee inspiratá — numele unei 
inalte distinctii cinematografice. Premiul David al lui Donatello a fost 
acordat celor mai bune filme străine care au rulat in Italia si interpretilor 
lor: Liza Minnelli, pentru creaţia ei din «Sterile Cuckoo», Dustin Hof- 
fman si Peter O'Toole pentru realizările din «Cow-boy-ul de la miezul 
nopții» si «Adio domnule Chips» si John Schlesinger pentru regia filmu- 
lui «Cow-boy-ul de la miezul nopții». 


coşmaruri, 
cosmaruri 


Nu numai spectatorii au cosmaruri după 
ce vád filmele de violentá care impinzesc 
ecranul. Actorul Donald Sutherland, reve- 
latia satirei anti-rázboinice «MASH» már- 
luriseste că figura lui aparent decontrac- 
tatá si impasibilá de pe ecran nu avea ab 
solut nimic comun cu starea lui psihică 
din timpul turnărilor 

«Am sfirsit prin a avea coşmaruri, 
spune el. Mai ales după o scenă în care 
s-a folosit in loc de sinae, fragi striviti. 
Noaptea am visat cá cei trei copii ai mei au 
căzut pe fereastră. Cind m-am aplecat, 
nu am văzut afară decit o enormă fragă 


spinzurată. Era îngrozitor...» 


După «MASH» Donald Sutherland a tur- 
nat,aláturi de Jeanne Moreau, «Alice in 
tara minunilor« Và prezentám una din 
«minuni»: Aeroportul Los Angeles. (Se 
stie cá Los Angeles e unul din orasele 
cu aerul cel mai poluat din lume). Se des- 
chid usile unui avion de pasageri tocmai 
aterizat. Pasagerii cad unul cite unul, morti 
din cauza aerului toxic. 


Ce să ne mai mirăm dacă, după ase- 
menea «minuni», Donald Sutherland va 
avea noi coşmaruri? 


În Tara Minunilor: Jeanne Moreau si Donald Sutherland 


Michel Piccoli 
despre partenerele lui 


Simone Signoret («Moartea în gră- 
dină», «Ziua și ora») 

« Simone e o femeie inteligentă și agre- 
sivă. Ea a depăşit azi frontierele noastre 
și e un star internațional.» 


Annie Girardot («Dillinger a murit») 
«Pentru mine, ea personifică prototipul 
Actritei. Adică, e intr-atit de mult actriță, 
incit nu-și dă seama de talentul pe care-l! 


are.» 


Brigitte Bardot («Dispretul») 

«Nu e o actritá,e Mitul unei femei cáreia 
ii place sá petreacá. Clará, deschisá, fárá 
ascunzisuri.» 


Catherine Deneuve («Frumoasele zi- 
lei», «Benjamin», «Domnisoarele din Ro- 
chefort»). 

«E noul mit. Contrar lui B.B., este femeia 
rece, inchisá, dar care in stráfunduri arde 
cu o forță de neinchipuit.» 


Moreau între 
piață si muzică 


Se pare că Jeanne Moreau este o mare 
gospodină, pricepută la gătit, care-şi face 
singură piața și-și aranjează casa. La 
proprietatea ei de pe Coasta de Azur, 
actrița își împarte timpul între pregătirea 
dulceturilor si prepararea primului ei reci- 
tal de muzică. Ea iși va incepe cea de-a 
doua carieră.'de cintáreatá, la un mic tea- 
tru din jurul Parisului, după care se va 
periectiona cinci săptămini la o univers! 
tate americană de muzică modernă. Dacă, 
în martie 1971, Jeanne Moreau consideră 
că a trecut cu succes examenul, va porni, 
in sfirsit, la cucerirea Parisului. Care, de 
altfel,e de pe acum pe jumátate cucerit. 


é 4 1] 
Moreau cea de toate zilele 


Crawford, prinţesa 
pepsi-ului 


Lui Marilyn Monroe i s-a ridicat o statuie 
din aur. Pe joan Crawford au imortali 
zat-o pictorii: James Rosenquist i-a de- 
dicat un colaj foarte sugestiv. Chipul lui 
Joan Crawford apare pe un afiș uriaș ca 
un ecran lipit pe zidurile unui oraș. Afișul 
simbolizează prezența obsesivă a vedetei, 
nu doar în sala de cinema. ci în viața de 
toate zilele. Dar acest mit care e Joan 
Crawford nu vinde spectatorilor aoar nu- 
zii. Recent, ea a făcut o călătorie în Dane- 
marca pentru a introduce în fara laptelui 
Pepsi-Cola. Pentru că, dacă Joan Craw- 
ford e o prințesă a ecranului, ea e și un: 
din printesele industriei de Pepsi 


Joan Crawfort — «energie si avint» 


e 
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Numai ei isi puteau da replica (Spencer Tracy si Katharine Hepburn) 


replica 
lui 


«Prima dragoste» a obtinut «Scoica de 
aur» la festivalul San Sebastian. «Prima 
dragoste» este primul film regizat de Maxi- 
milian Schell. De ce aceastá bruscá schim- 
bare de carierá, pentru un actor atit de pre- 
tuit? 

«Pentru cá meseria de actor nu m-a sa- 
tisfácut niciodatá pe deplin — explicá el. 
E o profesie bună pentru copii. Ca actor 
nu esti întrebat dacá-ti place fata cu care 
esti obligat să dansezi. Ca regizor, tie Iti 
cere voie fata să danseze In film. Personal, 
márturisesc cá prefer aceastá pozitie. Si 
apoi, azi, actorii de cinema și-au pierdut 
cea mai mare parte a independenței şi a- 
proape toată demnitatea. Singurul om pe 
care l-am cunoscut si care le poseda in- 
tacte si pe una si pe cealaltă era Spencer 
Tracy. Avea replici teribil de ironice. Cind 
am turnat impreună în «Procesul de la 
Nürnberg» a fost întrebat de ce joacă într-un 
astfel de film. «Pentru bani, bineinteles — 
a răspuns el — nu se vede?» 


replica 
e! 


Cind s-a aflat că Katharine Hepburn, 
copleșită de noi proiecte, s-a hotărit să 
nu mai joace pe Broadway în musicalul 
«Coco» (rol preluat cu succes de Danielle 
Darrieux) întreaga echipă a teatrului a 
fost consternată: marea vedetă era o ca- 
maradă perfectă și fără ifose. Tactul ei 
nu era egalat decit de vitalitatea şi necon- 
venfionalismul replicilor ei. Recent, in- 
trebatá ce intenționează să facă peste 
20 de ani — cind va avea deci 81 de ani — 
Katharine Hepburn a răspuns prompt: 
«Să stau în cap». 


Principalul 
merit 

e al lui 
Grinko 


adevărata meserie 
a lui Gabin 


Gabin fermierul. 


Jean Moncorge, mai cunoscut sub nu- 
mele de Jean Gabin, şi-a vindut o parte 
din herghelia sa. Familia Moncorge, reu- 
nita pe pragul casei, urmăreşte aent vin- 
zarea: Dominique, sopa, notează cursul 
vinzărilor, discutind cu fiica lor Valérie, 
studentă la medicina veterinară. 

Gabin s-a hotărit să crească în grajdu- 
rile sale doar cai pur singe. «Creșterea 
animalelor, susține Gabin, este adevărata 
mea vocaţie». Pe buletinul de identitate 
a refuzat intotdeauna să fie scris «actor». 
La rubrica profesiune 一 se poate citi: 
văcar. 


doamna cu cățelul 
despre Cehov 


Cea care a rămas pentru toți intruchipa- 

rea ideală a «Doamnei cu cáfelul» 一 na 
Savina, a jucat rolul Masei, sora lui Cenov, 
in «Subiect pentru o schiță». Cu această 
ocazie l-a cunoscut pe interpretul marelui 
scriitor 一 Nikolai GrinKo. 
. «In ziua aceea imi! căutam un machiaj. 
in cameră a intrat un bărbat de o talie 
neobișnuită care mi-a fost prezentat: «Fra- 
tele dumitale». Prima mea reacție a fost 
net defavorabilă. 

— «Dar cum o să putem coexista pe 
ecran alături de dumneata, care ești atit 
de inalt?» Grinko a zimbit timid şi s-a aşe- 
zat Am venit alături de el 一 și amindoi: 
am fost de aceeași talie. Toată lumea din 
sala de machiaj a izbucnit în ris şi, mai 
tare decit toti, Grinko si cu mine. Ne-am 
simţit imediat vechi prieteni. 

Cind l-am văzut machiat, cu faimosul 
lornion cehovian, am rămas inmármuritá. 
Dumnezeule, ce asemănare! Am uitat 
imediat de talia lui înaltă intr-atit era de 
elegant 一 o eleganţă făcută din gratie 
naturală, educaţie si discreţie. Si nu nu- 
mai pentru că așa cerea personajul. 

De cite ori sint felicitată pentru rolul 
Masei ii atribui, in gind, principalul merit 
lui Nikolai Grinko». 
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vitalitatea 
lui Vitti 


Monica Vitti ride, cintă și dansează în 
filmul «Nini Tirabuscio». Ride striden!, 
cintá vulgar si dansează french-cancan 
în rolul une: actrițe de caté-chantant. 
Vitalitatea lui Vitti se dezlántuie cu o 
sete neașteptată, după ce a fost atita 
vreme incorsetata de rolurile cu spleen 
şi nevroze. 


Care-i adevărata Vitti? 


cine-verite 


incoruptibilul 
a fost corupt 


Eliot Ness şi-a părăsit postul de 
luptă contra gangsterilor: el nu mai 


face parte din grupul «Incoruptibililor». 


Activitatea lui — si serialul TV —a 
luat sfirsit. Robert Stack, interpretul 
lui Eliot Ness, joacá in alt foileton TV, 
«Regulile jocului». 

«De ce am acceptat sá turnez acest 
nou serial? Pentru ca Eliot Ness sá fie 
uitat. Stiu cá-i datorez popularitatea. 
Dar má sáturasem: chiar si pentru 
producátori, eu nu mai eram Robert 
Stack, eram Eliot Ness. Trebuia sá 
creez un alt personaj, diferit de el, 
pentru ca în ochii celorlalți să devin 
eu însumi. Şi apoi, Eliot Ness era un 
personaj cu o singură dimensiune. 

Acest lucru mă limita. Eram poli 


tistul dur cu privirea rece și atit. E cam 
puțin. În «Regulile jocului», persona- 
jul meu e total diferit: Dan Farrell este 
un fost agent F.B.I. intrat în lumea 
presei, un «tip» inteligent și sofisticat 
care are simțul umorului. 


universalul 
Don Quijotte 


Suedezul Max von Sydow, americanul 
Eli Wallach și austriaca Senta Berger vor 
evoca sub bagheta regizorului columbian 
Feder Grofe, visările și aventurile Cavale- 
rului Tristei Figuri. va egala von Sydow 
creația rusului Cerkasov? 

. 


Richard Burton va cinta — mai bine 
spus va diza (ca Rex Harrison in «My Fair 
Lady») in musicalul «Omul din Mancha» 


Nu cum ne-am aștepta — fără ráutate — 
ca Sancho Panna, ci ca insuşi Don Qui 
jotte. Ce păcat că nu se reediteazà in noul 
film cuplul excepțional din «Becket»,O'To- 
ole-Burton! Parcă totuși e greu să ţi-l 
inchipui pe ultimul Cavaler fără silueta 
ascetică de om hrănit cu năluciri și căpă- 
tind carnatia abundentă de bon-viveur a 
lui Burton. 
c 

Prevázindu-se, după apariția pe ecrane 
a celor două filme, un mare aflux de turiști 
dornici să vadă tara lui Don Quijotte, in 
Spania se organizează excursii speciale 
în locurile pe unde a rătăcit Cavalerul. 
De asemenea s-a editat și o carte pentru 
uzul automobilistilor: «Pe urmele lui Don 
Quijotte». 


Dulcineea lui Don Quijotte (S. Berger) 


«Papa Maigret», cu flerul lui de copoi încercat, a 
«mirosit» afacerea zilei — nu una judiciară, ci o afacere 
sănătoasă și bănoasă: Georges Simenon a fondat. prima 
societate elvețiană pentru fabricarea de cine-casete. 

Alergind gifiit între servici si casă sau «surpat in vis» 
pe cei doi metri pătrați ai patului, spectatorul nici nu 
bănuiește ce insomnie şi agitație domnesc în cercurile 
de afaceri cinematografice:de la Osaka la New York se 
pregătește Caseta. 

Dar ce este Caseta? 

O cutie de 20 cm lungime, circa 10 cm lățime și 3 cm 
înălțime (se duc tratative pentru stabilirea unor norme 
unice de dimensiuni, între marile societăți din SUA, 
Japonia, R.F.G., Olanda si Italia). Inserate într-un aparat 
de 14 kg greutate de dimensiunile unui magnetofon, 
sobre — in alb-negru — sau fardate, casetele vor tenta 
spectatorul promitindu-i o libertate nouă: libertatea 
de a alege. Programele care ne vor place, le vom înre- 
gistra magnetic pe bandă si reviziona, aprofunda, me- 
mora, cind si cit vom dori. 

Dar afacerea e mult mai complexă. S-a pus în fabri- 
catie și un al doilea tip de casete — cu programe date. 
Deocamdată United Artists a căzut de acord să «cedeze» 
100 de filme din safe-ul ei de aur, printre care si «Cin- 
táretul de jazz». Cumpărind casete mai mici, micro- 
bistii vor putea savura meciurile celebre de fotbal 
(societatea Valentine Smith et Co. s-a specializat în 
cartușe sportive), studenţii — cursurile savanților, iar 
melomanii care nu ascultă muzica cu pleoapele închise, 
pe virtuosi. Fiecare după plac și după bani. Pentru cà — 
aici e buba — cine-casetele vor fi — deocamdată — 
un hobby pentru bogați. 


Caseta Pandorei 


Această cutie e adevărata vedetă a zilei. 


Dar marile firme lansate în acest business, vor, bine- 
înțeles, o difuzare cit mai largă. Dilema a fost solutio- 
nată de un creier electronic şi de magnații editurilor și 
presei din RFG, Reinhard Mohr si Axel Caesar Springer. 
care au inițiat o a treia etapă: ei vor împrumuta casete 
abonaților, după sistemul folosit la imprumutarea 
cărților. (Computerele din Gütersloh inmagazineazá 
trei milioane de fise complete — de la apartenența so- 


cială pină la «preferința de consum», rezolvă 20 de mii 
de comenzi de cărți pe zi,care sint expediate «consu- 
matorilor»). 

Totul este deci calculat, aranjat, pus la punct. Publicul 
n-a început să se dumirească ce e o casetă și viața pe 
următorii ani îi este gata croită și trasă la mașină, iar 
hrana audio-vizuală capsată în conserve. Spectatorul 
se duce liniștit la cinema, fără să ştie că s-a pornit un 
adevărat război al sălilor amenintate de exod. Că slo 
ganul organizaţiei internaționale a distribuitorilor 
este: «sá nu cedán evelor». Că regizorii au dat com- 
panii in judecatá cerind noi drepturi de autor. Ba chiar 
că au început pirateriile: s-au detectat casete-pirat 
la Hong-Kong. Urmărim serialul nostru cel de toate 
săptăminile și habar n-avem că societățile de televiziune 
isi reprofilează programele pe actualități pentru a putea 
face față concurenței. Că însuși Carlo Ponti declară 
«video-casetele ne obligă să regindim totul». 

În 1971, casetele vor porni la atac și vor asalta casele 
și timpul spectatorului. Adio vremurile paradisiace 
cind, la biberonul televizorului, sugeam orice hrană 
ni se dădea. Cind,precum Adam, nu aveam «l'embarras 
du choix» pentru a ne alege Eva noastră cinematogra- 
fică. Spectatorul isi va lua propriile lui responsabilități. 
Dar si le va lua in fond? Revistele vest-germane sint 
sceptice: «Despre ce fel de libertate de alegere poate 
fi vorba, cind casetele sint fabricate si difuzate de un 
trust al informatiei ca Mohr si Springer, ale cárui ga- 
zete bulevardiere sint un amalgarn de senzaţii ieftine 
si problematică superficială?» Cu bunele si relele ei, 
pe care le va revărsa peste noi, ca altădată cutia Pan- 
dorei, caseta va păstra și ea pe fund Speranta 

Maria ALDEA 
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e Francois Reichenbach va rea- 
liza in S.U.A. un eastern contempo- 
ran. «Caravana dragostei» va urmári 
o cálátorie de la San Francisco la 
New York, apoi spre insula Wight, a 
două sute de persoane, reprezentind 
«minoritățile active» americane, (a- 
dică mici grupuri sau formații muzi- 
cale care trăiesc din produsul artiza- 
natului sau al concertelor lor). Scopul 
acestei migrații gigantice spre Est 
va fi un festival de muzică pop la care 
participă cele mai mari vedete, de la 
Rolling Stones la Bob Dylan și Fran- 
coise Hardy. 


e Visconti e în polemică cu tine- 
rii regizori? «Nu e vorba de o pole- 
mică din partea mea,spune el. Pole- 
mica o fac ei — tinerii regizori — cu 
„publicul. Dacă publicul părăseşte să- 
lile unde se prezintă «noul cinema» 
sau tentativa «noului cinema» și, 
dimpotrivă, asaltează sălile unde se 
proiectează filmele mele sau ale lui 
Fellini, acest fapt dovedeşte că publi- 
cul e în polemică cu tinerii regizori. 
Nu am uitat cá si eu am fost un tinăr 
regizor. Toţi am fost tineri şi am 
făcut un cinema de avangardă. Gene- 
ratia mea a creat neorealismul. Şi 
publicul părăsea sălile unde filmele 
neorealiste erau prezentate. Pu- 
blicul era in polemică cu noi. S-ar 
părea că istoria se repetă. Dar isto- 
ria nu se repetă. De cîte ori mă hazar- 
dez să văd filmele tinerilor, am o 
deziluzie. Este inadmisibil ca ei să 
creadă că numai acrobatiile formale 
pot reinventa tehnica cinematogra- 
fică, sau să spere reinnoiri doar din 


intențiile răuvoitoare ale lui Godard» 


e —jJuan-Luis Bunuel, fiul cele- 
brului Luis, va debuta, ca regizor, în 
Franța, semnind filmul «Léonore». 
Buñuel-jr., care și-a încercat forțele 
cu scurt metraje, a obținut un premiu 
pentru filmul «Calanda». De bun 
augur este că a moștenit nu doar 
numele, nu doar pasiunea, ci si ta- 
lentul tatălui. 

e Charlie Chaplin — 81 de ani, 
a refuzat o ofertă de două milioane 
de dolari pentru drepturile de filma- 
re ale biografiei sale. Motivul: el în- 
suși are acest proiect pe lista filme- 
lor pe care intenționează să le reali- 
zeze în viitor! 


e Alain-Resnais s-a căsătorit în 
S.U.A., cu Florence Malraux, fiica 
scriitorului Andre Malraux. Tinăra 
doamnă Resnais a fost asistenta regi- 
zorului la mai multe filme. 


e John Wayne a incarnat in «A- 
deváratul curaj» un serif chior. Cind 
actorul a venit la prima filmare a 
noului sáu film, «Rio Lobo», a găsit 
toată echipa purtind o bandă la ochi. 
Chiar si calul sáu. 


e Mickey Rooney, ghidusul și 
fericitul Puck din «Visul unei nopti 
de vará», priveste cu amáráciune 
amurgul marei case de filme Metro- 
Goldwyn-Mayer, care si-a vindut co- 
lectia de decoruri. «Hollywood-ul 
şi-a distrus iremediabil una din pa- 
ginile cele- mai glorioase ale istoriei 
sale. Desigur că nu putea păstra toa- 
te accesoriile M.G.M.-ului, dar un 
mare număr din piesele colecției 
unice ar fi trebuit să-și găsească 
locul într-un muzeu al filmului. Din 
păcate, noii patroni au prea mare 
nevoie de bani!» 
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poli- 
staruri 
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Starul fotbalului american,Joe Namath, 
este starul filmului «Ultimul rebel», un 
western din timpul ultimului război civil. 
Pentru rolul unui fost soldat al armatei 
confederate, Joe Namath, un polisportiv 
incercat, a trebuit să înveţe un nou sport: 
călăria. Si alti asi ai fotbalului — Woody 
Strode si Kenny Washington dețin roluri 
importante în acest film. 

Suporterii lor aşteaptă cu emoție să 
vadă dacă în meciul neobișnuit cu filmul, 
asii balonului rotund vor izbuti sá cistige 
partida sau vor nimeri in bară. 


«Ultimul rebel» incă nu a ieșit «pe sta- 
dion» si Joe Namath turneazá un nou 
film, tot cu parteneri fotbalisti, mari favo- 
riti ai publicului american, printre care 
Mike Battle. «Rider # Co» este un film 
despre o bandă de tineri motociclişti, 
cinici si violenti, care sustin cá nu cred 
în nimic si cu atit mai puţin în dragoste. 
Pină în momentul cind însuși șeful bandei 
de «rider» se îndrăgostește, ca orice tînăr 
de oricind şi de oriunde, de o fată (Ann 
Margret). Acesta este momentul cind se 
declanșează drama. 


Eroina «Ultimului rebel» (Ann Margret) 


René Jeanne et Charles Porad 


Histoire illustrée du 
cinéma 1 


Le cinéma muet 


«Istoria ilustratá a 
cinematografului» 
de 
René Jeanne 


si Charles Ford 


bibliorama 


confesiunile 
lui Courréges 


c-— i 


Romy Schneider în «intimplările vieții» 


— Andre Courréges, acum patru ani ati 
revoluţionat moda impunind rochia scurtă 
și geometrizată. După dumneavoastră, cine- 
matograful e o incitare la eleganță? 

— Nu-mi place cuvintul «eleganță». Ar 
trebui un alt cuvint pentru a lega esteticul 
și functionalul. Mai potrivit ar fi termenul 
«modern» sau «modernitate». Da, cred 
că cinematograful poate stimula moda. 
Cind eram tinăr, mă duceam să-i văd pe 
Clark Gable și Errol Flynn. Eram sensibil 
la costumele lor și, fără indoială, influen- 
tat de maniera lor de a se imbrăca. 

— Exista creatori de modă pe care cine- 
matograful îi inspiră. E şi cazul dumnea- 
voastră? 

— Citusi de puțin. Eu nu lucrez pentru o 
minoritate. Meseria mea este sinteza in- 
formaticii, sinteza nevoilor pe care le 
ghicesc în jurul meu. 


— Deci colaborafi foarte puțin cu cine- 
matograful? 

— Foarte. Filmul «Întimplările vieții» în 
care o imbrac pe Romy Schneider este 
un accident. Cinematograful nu este încă 
destul de modern ca eu să-l pot repre- 
zenta. Pe planul modă a rămas foarte 
traditionalist. 

— Unii creatori de modă au avut o influ- 
en(á considerabilă asupra vedetelor. Jeanne 
Moreau şi-a schimbat stilul și chiar perso- 
nalitatea din ziua in care a fost îmbrăcată 
de Cardin. Ati vrea să deveniți Pygmalion-ul 
unei stele de miine? 

— Citusi de puțin. Acest lucru nu intră 
in obiectivele mele. Viața mea este sá 
imbrac un număr cit mai mare de oameni. 
Visul meu e ca stilul meu să se difuzeze, 
să devină stilul masei, al străzii. 


Tom 
exigentu! 


Tom Courtenay este unul dintre cei 
mai solicitati actori din Anglia, dar este 
renumit si pentru exigenta sa față de sce- 
nariu. Respinge unul dupá altul, conside- 
rindu-le cind superficiale; cind comerciale, 
cind vulgare. 

De curind i s-a propus si a acceptat să 
joace in «Fata de pe Muntele Verde» o 
adaptare după «Peer Gynt» de Ibsen, in 
regia lui Michael Elliott. Ibsen ar fi o 
garantie de succes dacă adaptarea se va 
mulțumi să ocolească doar titlul original, 
nu și textul. 


Tom Courtenay înainte de «Peer Gynt» 


René Jeanne si Charles Ford — autori și ai unei monumentale «Istorii enciclo 
pedice a cinematografiei» în 6 volume, care s-a bucurat de un mare prestigiu datorită 
documentárii ei prețioase şi impartialitátii riguroase, a monografiilor «Abel Gance», 
«Victor Sjöström», a «Vedetelor ecranului, «Cinematograful si presa», ca si a multor 
altor lucrări închinate celei de a şaptea m — şi-au propus deci să studieze,in ampla 
lor lucrare de peste 1000 de pagini, cinematografia ca o artă, strins condiționată de 


industrie, economie, societate, tehnică.. 


Impártind această istorie in șapte mari perioade: naşterea si copilăria cinemato- 
grafiei, primul război mondial (1914—1918), marea epocă a cinematografului mut 
(1918—1930), nașterea filmului vorbitor, marea epocă din timpul războiului, cinemato- 
graful de azi, autorii «Istoriei ilustrate a cinematografiei» ne poartă de-a lungul scurtei 
dar tumultuoasei existente a cinematografului, dindu-ne un studiu amplu al artei 
cinematografice din peste cincizeci de tări. Ei nu se mărginesc să studieze doar pro- 
ductia cinematografică din Europa si din țările anglo-saxone, ci ne oferă o vastă 
panoramă a cinematografiei din America Centrală și Latină, din Asia și din Africa. 

Studiu istoric al cinematografului, ca si eseu critic, lucrarea lui René Jeanne si 
Charles Ford este, totodată, si o galerie de portrete ale unor individualitáti, căci, ca 
orice artă, cinematograful este fapta unor individualitáti. Autorii lucrării de care ne 
ocupăm aici i-au considerat în funcție de realizările lor, de exigenţele lor, de carac- 
terul lor artistic, de efortul pe care l-au făcut pentru ca destinul cinematografiei să 
devină mai bun, mai mare, mai frumos. Prin fața ochilor noștri se perindă figurile lui 
Griffith, C.B. de Mille, Chaplin, Sjóstróm, Gance, Lang, Clair, Murnau, Pabst, Eisen- 
stein, Pudovkin, von Sternberg, John Ford, Lubitsch, Feyder, Renoir, Hitchcock, 
Clouzot, De Sica, Vadim, Truffaut, Resnais, Rossellini, Visconti, Fellini, Antonioni, 
Wajda, Forman, Buñuel, Bergman, Kurosawa si atitia multi alții care prin opera lor 
au marcat o epocă, au creat o școală, au dat naștere unui curent. 

«Istoria ilustrată a cinematografului»,a cărei ilustrație îndreptățește întru totul 
titlul, constituie poate cel mai bogat, mai vast și mai complet instrument de lucru 
care a putut fi pus vreodată la dispoziția profesioniştilor și cinefililor, putind fi folosit 
ca un adevărat manual. Această istorie ar trebui să se găsească pe raftul bibliotecii 
oricărui prieten sau amator al cinematografiei. Cum in tara noastră există cinefili 
care manifestă un viu interes față de cinema 一 nu prin ceea ce el povesteşte, ci prin 
felul cum povesteşte — și sint deci din ce în ce mai dornici să înțeleagă și să guste 
capodoperele lui, ar fi mai mult decit indicat ca «Istoria ilustrată a cinematografiei» 
să vadă cit de curind lumina tiparului si la noi. 


Paul B. MARIAN 
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ANUL VIII Nr. 11 (95) NOIEMBRIE 1970 
Redactor şef: Ecaterina Oproiu 


COPERTA |: COPERTA IV 


Marga Barbu, binecunoscuta Julie Christie, pe care era gata 

actriță a teatrului Constantin s-o uităm, de la «Billy Minci- 

Nottara, nu mai puţin celebra nosul» au trecut ani, am redes- 

Anitá din serialul «Haiducii». coperit-o în «Departe de lumea 
dezlántuitá». 

Foto: A. Mihailopol Foto: Columbia Films 


| ANCHETA | 


Ce filme ati face dacă ati fi producător? 


Romulus Rusan întreabă: Producătorul 
un artist, 


lubiti filmul, Constantin Daicoviciu? : 

Ce afirmám? PUT: 
Trei conditii si citeva dintre implicatiile lor de Corneliu Leu 

Însemnările unui spectator temperat 

O viață ca-n filme de Teodor Mazilu 


Actualitatea 
16 Incoruptibila voce de Radu Cosaşu 
Cronica cineideilor 
28 Un tip straniu de visător: spectatorul de cinema de Ov. S. Crohmălniceanu 
Gata 
Deceniul 8 
14 Nimic nou sub soare de Constantin Pivniceru 
După ce s-au aprins luminile 
9 Dragostea de film, expresie a subdezvoltării? de H. Dona 
e 
un autor 
Printre colinele verzi de Al. Racoviceanu complet 
Eu am găsit efemerele de Dona Barta wA (pnm T 
E f ーー È Y, me y Us $ = 
oe っ Sa DA に 
X y Va A 
o リー 
Actorii noștri 6 1 
27 lon Besoiu de Mihai lacob 
Miniaturi subiective 
15 Asistenta idealá de Alice Mánoiu 
Idoli de ieri si de azi 
30 Ginger Rogers — Fred Astaire de D.I. Suchianu Arabescurl 
32 Ursula Andress: «Publicul va triumfa» de Laura Costin pe 
Letopiset portativ 
42 Lupu Pick și cîteva mistere de lon Cantacuzino 


| FILM SI LITERATURÁ | 


Urare neconvenţională de Gelu lonescu 


^ O operă 
| IN DIRECT DIN: | puternică 
şi matură 


Moscova: — Un continent cinematografic de Giulio Tincu 
Pesaro: — Un festival in haine de lucru de Rodica Lipatti 
Avignon: — Concedii cinematografice de Albert Cervoni 


Pe ecrane: «Z», «Soarele alb al pustiului», «Unghiul de cădere», etc... 

Documentarul: Ciclu de filme Brâncuși, Acoperișul etc. acele 
Cinemateca: Poveşti trăznite pe note de D.I. Suchianu M eu 
TV: Neliniste in depozitul de peliculă de Valentin Silvestru 
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A fi producător este profesiunea cea mai specific 

cinematografică. Afirmația nu se vrea paradoxală si nu 
are de ce să surprindă: în definitiv, regizori există și în 
teatru, iar unele școli moderne au făcut din directorul 
de scenă autor complet al spectacolului ; tot din teatru 
vin, de regulă, si actorii; scenariștii, oricît de spe- 
cializati, tin totuşi de profesiunea literară și celelalte 
categorii de cineasti îşi află si ele corespondent în 
artele sau tehnicile adiacente: operatorul e fotograf, 
ilustratorul muzical — compozitor, scenograful — 
pictor. 

Inutil, în schimb, a încerca descoperirea unui echi- 
valent pentru producătorul de film: editorul inter- 
vine cînd romanul e scris, pensula e totdeauna a 
pictorului, chiar cînd inițiativa unui tablou aparține 
comanditarului, iar impresarul nu asistă niciodată 
la gestatia unei simfonii. Producătorul de film este 


În pag. 10—11,la ancheta noastrá,ráspund: 


AUREL BARANGA EUGEN BARBU ANA BLANDIANA 


EUGEN JEBELEANU 


GEORGE MACOVESCU 


Ca şi regizorul, 
ca şi autorul imaginii, 
producătorul este un cineast, 
un creator. 
El este un artist 
şi un ideolog, 
un critic şi un animator. 


MARIN PREDA 


singurul factor exterior actului intim al creației 
care «organizează» o «producție» artistică da capo 
al fine, în afară de cazurile, notabile doar ca excepţie, 
cînd «producția» se «organizează» de la sine sau 
cînd regizorul isi descoperă și virtuti de producător. 


Chiar dacă nu reuseste laolaltă, ca în vremurile 
eroice ale unui Thomas Ince, calitățile de regizor, 
coscenarist si mentor al unei companii, producă- 
torul e un cineast si, în felul lui, un creator, ca 
și regizorul sau autorul imaginii. El creează in spa- 
tiul iniţiativei, uneşte organic sugestii, acordează 
sensibilitáti, el descoperă si crede în vocatii si stie 
să le ofere, cînd e cazul, un sistem și o metodă pen- 
tru a le face lucrative. Ceea ce înseamnă că e un 
artist si un ideolog, un critic si un animator în acelaşi 
timp. 


ZOE DUMITRESCU- 


BUSULENGA 


SÜTO ANDRÁS 


panoramic 
'70 


Un mare scriitor 

pune mîna pe aparatul de filmat 
și comandă motor! 

lată un nou motiv 

de speranță. 


Seară de toamnă la Brașov. Aerul mai păstrează ceva din căldura zilei. Dar o adiere de vint, 
care nu mai e de vară, ne amintește anotimpul. S-a făcut tirziu. Trecătorii se imputineaz& Dintr-un 
cinema de centru, sala «Popular», iese în valuri publicul de la ultima reprezentaţie. Totuși, operato- 
rul n-a părăsit cabina de proiecție. In sală au apărut citiva spectatori neobisnuiti. Se aşează ici-colo. 
Asteapt& in tăcere. Sintem cu o oră înainte de miezul nopții. S-au stins luminile. Nocturna începe. 
Și o dată cu ea, reportajul nostru inaugurat, cum se vede, nu «dincolo de ecran», ci în plină proiecție 
cinematografică. Era prima întîlnire cu realizatorii filmului «Printre colinele verzi». 


SCRIITORUL ÎŞI REINTiLNESTE PERSONAJELE 


Si lumea umbrelor se insufleteste. Personajele scriitorului Nicolae Breban apar pe ecran si 
incep să trăiască acea «viaţă pe tragmente» din care se compune un film. Fiindcă povestea, adevăra- 
ta poveste, frumoasă, inchegatá, cu o finalitate precisă, există deocamdată în scenariu. Ceea ce 
vedem pe pinză e doar un «material de lucru». Neselectat, nearanjat într-o anume ordine. E filmul în 
stare brută. O dublă, două, trei. Cei din sală stabilesc dialogul cu lumea umbrelor. Aici gestul a fost 
mai bun, dincolo actorul s-a mişcat mai natural; aici cadrajul este mai inspirat, dincolo mișcarea de 
aparat dă o perspectivă mai interesantă. Comentează operatorul (Aurel Kostrakievici),comenteazá 
eroul principal (Dan Nutu),comenteazá regizorul secund (Constantin Vaeni). Vocile răsună ciudat 
si sint amplificate parcă de sala goală. Dar cel mai intens, cel mai personal e modul cum se intilneste 
cu lumea încă necuvintátoare a personajelor de pe ecran, Nicolae Breban. El rostește in surdiná 
replici, monologuri, subliniază accentele pe care desigur le va marca banda sonoră de mai tirziu, 
se întrerupe pentru a completa sau pur și simplu a asculta observaţiile celorlalți. Nicolae Breban 
trăiește cu fiecare clipă și cu fiecare imagine filmul. 

Si, dintr-o dată, ecranul a redevenit alb. Luminile s-au reaprins. Párásesc sala urmărit multă 
vreme de privirea ciudată, adincă, tainică, a lui Miloia (actorul Vasile Nitulescu), de frumusețea 
stranie a femeii in negru (Irina, in interpretarea Emiliei Dobrin), de alura romantică a lui Paul (Dan 
Nuţu), a cărui siluetă se proiectează pe un fundal stincos de un relief aparte. 


VALENȚE FILMICE 


La hotelul «Carpaţi» îmi petrec o parte a nopții citind scenariul. Îl redescopár pe scriitorul Nico- 
lae Breban în grija pe care o acordă descrierii mediului, în pregnanta caracterizare a personajelor, 
în echilibrul epic, în gradarea conflictului, în dialogul nuantat. Si fac încă odată (după dialogul din 
sala de proiectie) cunoştinţă cu regizorul. Intrezaresc în paginile dactilografiate certe valente filmice 
dorinta de a face totul cit mai vizual. Şi, mai presus de orice, strădania de a lăsa loc liber gindului, 
ideii, vietii interioare. 

In mintea mea se topesc acum imagini văzute cu imagini citite, personajele «miscate» pe pinzà 
cu personajele care n-au prins incă viaţă, întimplările filmate ieri cu cele ce vor fi filmate miine. Si 
inainte de a adormi, pe peretele crem al camerei în care, printre jaluzele, se filtrează lumina de neon, 
lumea din «Printre colinele verzi » se mai insufleteste odată. 


URMĂRIND MAREA FILMARE 


A doua zi e soare, e bine. Echipa «Colinelor verzi» a uitat de toamnă, a uitat de 
oboseală. Toată lumea e în autobuz, toată lumea merge la Rișnov. Sint dornic să-l 
văd pe Nicolae Breban într-o altă ipostază — cea a lucrului cu actorii. Dar la Rișnov 
nu e o filmare mare. Se trage un cadru (cu Racoltea — lon Besoiu si Paul — Dan 
Nutu) care, desigur, in contextul filmului, isi are locul sáu. Dar e un cadru putin 
spectaculos care nu-mi satisface dorinta de a urmári contactul regizor-actor. In 
schimb imi pot da seama de siguranta pe care o dovedeste scriitorul la filmarea 


propriu-zisă. Regizorul stie, fără îndoială, ce vrea. E mereu prezent la aparat, dă 


comenzi ferme, precise. Nu pierde timp, n-are nevoie de multe duble. 
Aim senzaţia că Breban are simțul ritmului pe care-l cere un film. 

N-am prins marea filmare nici în ziua următoare.Nu sosise incă interpre- 
tul lui Vostinaru, unul din personajele-cheie ale filmului. Am plecat spre 
București, aminindu-mi pe altă dată împlinirea dorinţei de a vedea transfi- 
gurarea actorului în personaj. 


FĂRĂ IMPROVIZATII 


Am revenit la Brașov noaptea. Ploua mărunt, dezolant, fără speranță. 

Era toamnă de-a binelea. Am început să mă tem pentru filmarea de a doua 

zi. lar era vorba de o scenă mare, desfășurată, cu mișcare de personaje, o secvenţă tensionată, foarte 

importantă în acțiune: urmărirea lui Roșca. Şi teama s-a împlinit. Zorile s-au arătat mohorite. Echipa 

s-a adunat în holul hotelului așteptind să se lumineze cerul. Şi cerul, fácindu-ne parcă în necaz, nu 

s-a luminat. Dar echipa n-a demobilizat. Scenograful Virgil Moise a intrat în acțiune. S-a amenajat 

operativ un interior într-o încăpere a tribunalului județean. Electricienii au instalat reflectoarele, 

operatorul a pus lumina. Ziua de filmare nu era pierdută. lar eu aveam ocazia să-l văd pe regizor la 
lucru cu actorii. 

Secvența respectivă aducea, față în față, trei personaje importante: colonelul Vostinaru, plu- 
tonierul Mateiaș si procurorul Alexandrescu. Ea preceda faimoasa urmărire. Timpul neprielnic fă- 
cuse ca acţiunea să se filmeze in ordine, ceea ce se întîmplă destul de rar. În relaţia cu actorii, Breban 
s-a arătat incápátinat. Vrea să obtiná cu orice pret trăsăturile si reacțiile psihologice ale personajului 

pe care l-a conceput literar. (Regizorul-scriitor manifestă de altfel un mare respect față de scenariu, 


. de la situaţii pînă la dialoguri, nu este dispus la improvizații). Regizorul repetă cu intensitate pini 


obține ceea ce vrea. Adică firescul vieții. Ticurile, gesturile false, teatralismul, o privire prinsă spre 
aparat, îl supără. Chiar înainte de a trage un prim plan, impune actorului să realizeze starea sufle- 
tească în care se află în acel moment personajul. Şi i-am văzut pe cei trei eroi ai scenei filmate — 
Vostinaru (lon Dichiseanu), Mateias (ion Caramitru) şi procurorul (Dinu Gherasim) repetind pină 
realizează starea emoțională, comunicabilitatea sinceră pe care o dorește regizorul. Abia după 
aceea se comandă «moto». 

PATRU OPINII 


In pauzele de la un cadru la altul (pauze care nu erau prea lungi și în care actorii erau mereu 
chemați undeva: pentru corectat machiajul, pentru pus lumina, pentru repetiții) am consemnat 
lapidar patru opinii: 

lon Dichiseanu: «Mostinaru e un personaj cu o voință puternică, un erou tare care știe să meargă 
pînă la capăt atunci cînd vrea ceva. Cred că voi avea posibilitatea să realizez un personaj altfel decit 
cele cu care s-a obişnuit publicul pină acum. Asta împreună cu Nicolae Breban care și-a văzut foarte 
cinematografic eroul.» 

lon Caramitru: «Mateias e înzestrat cu inteligenţă, vioiciune de spirit, cultură. E un om complex. 
Fuge de rutină si stie să apeleze la soluții îndrăznețe. Mi-e drag si sper să-i izbutesc portretul cinema- 
tografic>. 

Aurel Kostrakievici: «Imaginea pe care o realizez (cameraman Sandu David) vrea să servească 
povestea, să fie indrazneata în interesul dramaturgiei si nu în afara ei. Nu mă interesează frumusețile 
formale, lipsite de suport din narațiune.» 

Virgil Moise: «Scenoaraíul trebuie să stie să fie prezent, să pună ici si colo ceea ce este necesar. 
Nu vreau să realizez o ambiantá, un decor prea lustruit, dar nici unul care sá tie exagerat de mizer. 
Vreau să realizez un cadru adecvat acestui film de actualitate, punind și accentul cuvenit pe ele- 
mentele care ies in evidenţă într-un film color». 

Reportaiul s-a terminat lot într-o sală de vizionare. Se vedeau alte cadre, filmate cu citeva zile 
in urmă. Mi-a reţinut atenţia expresivitatea unor personaje. Secvența din tren, nemontatá, cu duble, 
se anunţa interesantă . Prin ea stilul filmului a început să mi se contureze mai exact. M-am despărțit 
de «Colinele verzi» cu imaginea lui Paul mergind undeva, pe o strádutá de orășel de munte, ce părea 
că la orizont intilneste cerul. 

Al. RACOVICEANU 


Foto: M. HANCIAREK 


ultimul tur de manivelă 


Mircea Drăgan, 


autorul unei comedii 
cu o distribuţie 
de zile mari 


Tripticul: J Constantin, Dem Rădulescu 
P. Călinescu 


Cunoscutul regizor Mircea Drăgan, autorul unor 
filme de succes ca «Lupeni '29», «Columna lui Tra 
ian», «Golgota», se apropie de sfirsitul filmărilor 
la prima sa comedie, intitulată provizoriu «Brigada 
máruntisuri», O calitate deja evidentá a viitoarei 
pelicule este distributia «de zile mari» 


* 

La auzul cuvintului «borfas», ochii mintii aleargă 
imediat, cu oarecare ironie, către imaginea unui 
personaj stinjenit, cu privire iute și miini agile şi cu 
o față inocentă totdeauna, dar cu precădere atunci 
cind inspectează buzunarul altuia Adică, un fel 
de ginganie ce mișună prin societate, prea neinsem- 
nată pentru a inspira frică, suficient de agasantă 
pentru a fi inevitabil sortită să piardă jocul. Dacă ne 
gindim la mersul şi vorbirea lui Jean Constantin, 
la care adăugăm expresia bulbucată și gravă a lui 
Dem Rădulescu si aerul de rozător infometat al lui 
Puiu Călinescu, imaginea obtinuia, precisă si deru- 
tantă totodată, se va apropia de iinplinirea tipicului. 

La auzul cuvintului «detectiv» ochii minţii zboară 
cu exclusivistă admiraţie 一 căci timpul l-a scos din 
competiție pe Sherlock Holmes — către pipa lui Mai- 
gret: un bonom ager și casnic, care are darul lumesc 
de a descoperi printre rotocoale de fum alibiurile 
taise şi miinile criminale. Dar poate n-ar îi rău să-i 
adăugăm şi ceva din hazul lui San-Antonio. Pentru 
că, dacă lui Maigret i se poate intimpla, si i s-a si 
intimplat, să i se fure portofelul, lui San-Antonio 
cel «îndrăgostit numai de fiul mamei sale» 一 i se 
poate intimpla numai cind vrea el, iar unui «dur» 
ca Toma Caragiu ori unor «trázniti» ca Sebastian 
Papaiani sau Dumitru Furdui — precis niciodată. 
Cit despre lurie Darie, să presupunem că, in sobr 
etatea sa, va evita asemenea situații compromità- 
toare 

E drept că, dispunind de o asemenea distribuție, 
filmul lui Mircea Drăgan «Brigada máruntiguri» 
va pune spectatorul intr-o mare dilemă: de partea 
cui să fie, toti actorii fiindu-i deopotrivă dragi. Noroc 
că borfasii sint prin definiție păguboși. Tot struc- 
tura distribuției va fi cea care va înclina probabil 
balanța celor souă serii ale «Brigăzii máruntisuri» 
mai degrabă spre comedie decit spre film polițist 

Incă ceva: nimeni n-ar indrazni să-și inchipuie 
că vreo suavă doamnă şi-ar afla locul într-o aseme- 
nea lume. Si totuşi... două roluri importante sint in- 
terpretate de Elena Caragiu si loana Drágan, iar 
«argumentul» esential folosit de borfasi este (acesta 
este singurul secret pe care putem să-l deconspirám) 
«Asociatia tinerelor váduve» condusá de Vasilica 
Tastaman si avind ca membri activi pe Carmen 
Strujac, Lucia Boga si Diana Nedelcu (tinárá debu- 
tantă, in virstá de 17 ani). Pentru reabilitarea traditio- 
nalei puritáti a aceluiagi «sex slab» vor reapare pe 
ecran Réka Nagy si Sidonia Manolache, iar pentru 
pitorescul atmosferei il vom auzi cintind pe Fane 
Incurca-Lume in persoana lui Stefan Bănică, și-l 
vom intrezári din nou pe Mihăiţă Gheorghe, actor 
ce pare sá aibà darul de a inspira cele mai plastice 
nume; dupá Betealá din «Castelul condamnatilor», 
el va fi aici Harpalete, simpatizant al militiei 

In plină activitate, echipa circulă cu o viteză de fil- 
mare remarcabilă prin tot Bucureștiul, de la Gara 
de Nord la restaurantul Monte-Carlo, de la peniten- 
ciarul Văcăreşti, trecind prin magazinele «Unic» 
sau «Bitolia», la Stadionul Dinamo. Ritmul neobiș- 
nuit de rapid care se datorește atit preciziei si clari- 
tátii in lucru a lui Mircea Drágan cit si indeminárii 
Si sigurantei operatorului Nicolae Márgineanu, va 
face probabil ca filmul să ajungă în fata publicului 
într-un timp record. 

E.H. 


Romulus 
Rusan 
întreabă: 


sinteti printre int 


e Detest filmul istoric care falsificá istoria. 


ONSTANTIN DAICOVICIU? 


lu: contemporani 


e Rejinerea în faja filmului o consider snobism acultural. 


e Adíncul meu respect pentru atit de neglijatele documentare. 


Pe o straduta liniștită din 
A Cluj, in apropierea Pietii Ca- 
rolina, se află si mai linis- 
pa y titul Muzeu de Istorie a 
Transilvaniei; iar, înlăuntrul 
lui, silueta profesorului Daicoviciu, tu- 
mult fără virstă, iti dă surpriza întilnirii 
unei furtuni cu cer senin. Afabilitatea sa e 
aproape sentimentală, dar, ascunsă fiind 
in duritate, dacă n-ai sti-o cum se mani- 
festá, ai putea pleca de la inceput puțin 
speriat. Tonurile ridicate sint insă semne 
de amicitie, pe care profesorul-tribun le 
aşteaptă si de la convorbitor, ca pe un 
consens la reciprocitate. 
Cit priveste legátura dintre istoria veche 
si filmul modern — și intrucit termenii pot 
fi compatibili in persoana unui singur om 
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— aceste lucruri le vom vedea mai departe 


— Ca s! predecesorului dumneavoastră la 
această rubrică, acad. Zaharia Stancu, và 
pun o întrebare menită să fixeze în timp 
contemporaneitatea generației Dvs. cu naș- 
terea cinematografului: care a fost întiiul 
film pe care l-aţi văzut? 


— De numele primului film pe care l-am 
văzut nu-mi mai aduc aminte. Îmi aduc 
însă aminte perfect că vizionarea lui (să 
fi fost prin 1907—1908) a fost precedată de 
explicațiile entuziaste pe care ni le-a pro- 
dus profesorul de geografie, in clasa l-a 
de liceu, la Lugoj; protesor al cărui nume 
adevărat, din păcate, iarăși l-am uitat, dar 
pe care știu că-l poreclisem «Mozi-baci», 


sau mai pe româneşte «nea Cinema». 
Desigur, filmul acela era rudimentar, in- 
timplător, oarecare, şi totuși, prin nouta- 
tea-i şocantă, ne-a ținut sub impresia lui 
multă vreme și ne-a impus un mare res- 
pect tuturor elevilor de liceu. Chiar azi, 
cind filmul este ce este, mă gindesc ade 
sea cu duiosie la pasiunea ciudată a 
bătrinului dascăl și-mi spun că el prevă- 
zuse cum acea nouă artă va inaugura o 
nouă civilizație a ochiului. 


— Cum vedeţi filmele? Ce fel de filme iu- 
biţi? Consideraţi filmul o simplă distracţie 2 


— N-as putea spune că sint un mare 
consumator de filme. Sigur este insă că, 
de cite ori am vreme, mă duc la un film 


fără să am vreo preterintá. Si, ciudat, 
am convingerea că mă duc numai la time 
bune. Lucru explicabil poate prin faptul 
că le aleg doar pe cele pe care le precedă 
faima, poate prin faptul că încerc mereu 
reintilnirea cu cite un motiv sau subiect 
cunoscut din literatură, poate prin faptul 
că mă las adesea atras de personalitatea 
cite unui mare actor sau cineast. Pe scurt, 
fără să-i fiu unul dintre fanaticii fideli, 
recunosc în film o artă mai mult decit o 
distracție, si anume una din acele arte 
— «culturale», le-aş zice — care creează 
epocă in mase. lar reținerea manifestată 
de atitia insi față de această ultimă miáditá 
a artei o consider ca apartinind mai mult 
snobismului acultural si gratuitismului 
decit unei atitudini veritabil estetice. 


— Faceţi vreo deosebire între filmul sonor, 
la a cărui apariție de asemenea aţi asistat 
ca spectator, și filmul mut, cu ideea căruia 
erati la acea dată obișnuit? 


— Eu nu am fost nici o secundă printre 
cei care găseau (şi unii, se pare, incă 
mai găsesc!) că apariția sonorului ar fi 
dăunat esteticii filmului, definiției lui ini- 
tiale. Pentru că vorbirea însăşi este o 
artă (şi încă una din cele mai frumoase), 
iar vorba nu impiedică de loc cursul na- 
tural al acțiunii, nu rupe firul ideii artistice, 
nu alterează expresia gindului si sentimen- 
telor. Bineinteles că există multe filme 
proaste printre filmele sonore, așa cum 
au existat destule printre cele mute, acum 
avantajate de selecția timpului si de prizma 
ideală prin care sint văzute. 

Dar nici nu-i combat pe partizanii fil- 
mului mut: imi dau seama că e o chestiune 
de gust și înclinație. 


— Ce condiție primordială cerefi unui 
film? 


— Repet, nu aleg, nu am nici o preferință 
cind e vorba de filmele cu adevărat bune; 
sint însă un cerber neinduplecat în pri- 
vinta adevărului vieții pe care il vreau si 
intreg, și exprimat cu simplicitate artistică. 
Nu mă incintá filmele cu atitudini si su- 
biecte imposibile, forțate (in afară, bine- 
inteles, cind e vorba de un film de acroba- 
tie sau umoristic). 


— Dar, lăsind la o parte filmele de excep- 
lie, ce părere de ansamblu vă lasă, din acest 
punct de vedere, filmele pe care le-aţi 
văzut? Spunefi-ne un film care nu v-a 
plácut... 


— Dacă m-ati întreba ce părere am de 
filmele istorice, v-aș răspunde foarte sin- 
cer: nu cele mai bune păreri. De ce? 
Pentru că — dacă în filmele de alte genuri 
poti să treci peste inconsecvente, poti sá 
ierti anumite situații ireale sau prost in- 
ventate (adevărul vieții e mai puțin precis) 
— la filmele care vor să fie istorice, şi se 


intitulează astfel, exigenţele realităţii și 
adevărului se impun de la sine cu mult 
mai multă pregnantá. Adevărul istoric este 
exact și sedimentat, el nu suportă modi- 
ficări, adaosuri sau jumătăți de măsură. 
Detest filmul «istoric» care, în numele 
realizatorului, falsifică realitatea, atmos- 
fera, mentalitatea oamenilor vremii si, 
din motive de așa-crezută modernitate, 
sau dintr-o libertate cu totul nejustificată, 
introduce elemente și comportări necores- 
punzătoare adevărului; îl detest pentru că 
— după părerea mea 一 el difuzează defi- 
nitiv în marele public o eronată şi dău- 
nătoare viziune asupra societăţilor tre- 
cute. E vorba de mult discutatele «super- 
producții» (mai degrabă nişte márfuri co- 
merciale), care, prin nesocotirea faptelor 
peste limitele bunului simț, violenteazá 
și compromit tocmai domeniul pe care 
l-au îmbrățișat: istoria. 

Astfel, imi aduc aminte de un film în 
care Odiseu apărea ca un saltimbanc, și 
nu pot să cred că acest Odiseu a fost 
turnat după modelul eroului lui Homer, 
ci doar că neseriozitatea lui crasă, ridicolă, 
a însemnat o simplă autoimitare a autoru- 
lui acestui film. Am impresia, si cred cá nu 
mă insel, si sper că nu se vor supăra prea 
mult pe mine unii autori de filme: cineas- 
tului (indiferent de rolul său în producerea 
filmului) nu-i este deajuns să fie inzestrat 
doar cu talent (de care nu e, de altfel, vi- 
novat); ca orice artist, din orice artă, el 
trebuie să adauge talentului și un anumit 
grad de cultură. Cind zic «grad de cultură», 
firește că nu mă pot duce cu gindul la o 
cultură specială pentru orice situație. Sint 
convins însă că un adevărat om de cul- 
tură simte instinctiv nevoia (și trece peste 
jena) de a se adresa, cind e cazul, acelora 
care, in domeniul respectiv, pot şi trebuie 
să-i dea indicațiile trebuincioase (aces- 
tora sau operelor lor). Prin originea sa 
tehnică şi modernă, filmul, dintre toate 
artele, apelează cel mai mult ia inteligență 
— gi tocmai de aceea orice incercare de 
impostură, orice incompetentă și orice 
tendință aculturală devin supărâtoare. 

Ajungind aici, aș vrea să spun citeva cu- 


vinte, sâ-mi exprim adincul meu respect 
fată de mult neglijatele filme documenta- 
re; gásesc cá aceste filme sint de o extremá 
importanță pentru ráspindirea si popu- 
larizarea stiintei. Sint opere pe care (alá- 
turi de omul simplu) le pot vedea si tre- 
buie sá le vadá chiar oamenii asa zisi de 
ştiinţă sau de artă 一 pentru că ele intre- 
gesc orizonturile celui mai competent 
privitor. pe lingá toate celelalte calitáti pe 
care le pot avea. Achizitionarea lor, difu- 
zarea lor si considerarea lor in rindul fil- 
melor majore sint chestiuni care lasă la 
noi de dorit. 


— Vă referea[i, in observaţiile făcute mai 
inainte filmului istoric, şi la producțiile 
româneşti de gen? 


— Desi făcute cu grija pentru un conți- 
nut educativ mai pronunţat, în general 
bunele noastre filme istorice păstrează şi 
ele unele din cusururile arătate mai sus. 
Aş insista asupra unor cusururi particu- 
lare, care s-ar rezuma tot la depărtarea de 
adevâr — din motive de fals patriotism, dar 
și din pricina unor dorințe de a capta in- 
teresul publicului prin mijloace ieftine 
(decoraţii neconforme, atitudini exage- 
rate, excentrice, lipsite de perceperea 
profundă a fenomenului), Să dau un 
sxemplu. referindu-má la unul din cele 
mai bune filme istorice românești, «Dacii». 
Detasarea față de moarte, disprețul tre- 
cerii de la viața pămintească în lumea lui 
Zamolxe ii făcea pe daci, știm cu toții, 
să suporte această durere omenească cu 
o filozofică resemnare, manifestată prin 
zimbete şi chiar ilaritate. În locul acestei 
adinci, înțelepte comportări, Decebal era 
pus pe ecran să ridă de moarte cu un 
hohot de nebun, lucru în întregime fals 
pentru oricine știe cite ceva despre geto- 
daci. Pe urmă, uneori ne place să facem 
personajele să gindească exact ca un 
cineast al secolului XX, aruncindu-le în 
schimb, cit priveşte aspectul exterior, in 
cel mai obscur primitivism. Oamenii din 
«Dacii», de pildă, vorbesc ca niște inte- 
lectuali, dar mănincă, din păcate, ca nişte 
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sălbatici, discrepantá ce putea fi, iarăși, 
evitată, printr-un anume efort de documen- 
tare. Ca să nu mai vorbim de detaliul, să 
zicem foarte mărunt, că pe mesele roma- 
nilor abundă bananele, lucru imposibil in 
condițiile de viteză ale acelui timp. De 
aceea,repet, nu e suficient talentul inven- 
tiv; se impune în plus acordarea faptelor 
filmice cu autenticitatea materială și spiri- 
tuală a oamenilor și atitudinilor vremii. 


— Ați fi gata să colaboraţi la un film? 


— Eu sint gata oricind să colaborez la 
orice film istoric, şi chiar la cele neistorice; 
atunci cind mi se cere un sfat în ce pri- 
veşte atmosfera și specificul unei situații, 
il dau. Cu o condiţie insă: să fiu intrebat 
din timp, să simt că sint un colaborator 
si nu un simplu spectator. 

Ba, dacă mi-ati fi pus in tinerețe această 
intrebare, v-as fi răspuns că mi-ar fi plă- 
cut să fac chiar pe actorul... 


— E timpul să vă intrebăm acum, în con- 
cluzie: este filmul, credeţi, o artă majoră? 


— Este o artă. O artă de mase prin exce- 
lentá. Sá nu uităm că filmul ne răpește 
nouă înșine, ceea ce este un prim indiciu 
al artei. Pe urmă, el ne imbogáteste cu- 
nostintele, ne face mai buni sau mai 
ştiutori, ceea ce nu este puţin. În sfirsit, 
ne dă pe nesimţite o educaţie, prin mij- 
loace cit se poate de plăcute și de directe, 
apelind şi la minte, şi la sentimente. lar, 
ca profesor și educator, nu pot să nu sub- 
liniez uriașa importanță pe care o au fil- 
mele de orice gen în formarea tinerilor și 
chiar în perfecționarea oamenilor în virstă. 
Filmul, mult mai eficient decit teatrul, este 
unul din mediile cele mai binecuvintate pe 
care ni le-a dat tehnica modernă. De aici 
si marea răspundere a autorilor si actori- 
lor care, in cazuri nefericite, pot să- trans- 
forme tot atit de bine într-un mijloc de 
dezinformare, de toropire a constiintelor 
si de convertire a gustului la facil si in- 
doielnic. 


e Sá colaborez? Gata oricind, 
cu condiția să fiu întrebat din timp. 


ELENA 
CARAGIU 


Filmul 
lui Paul Călinescu 、 
«Porto- Franco», 
i-a prilejuit 

cu ani în urmă 
un debut 
si un succes 
artistic 

si de public; 
interpreta 

un rol 

de ingenuá 
romanticá, 

un rol de dramá. 
Destul de mult 
timp dupá aceea 
a fost solicitatá 
si aplaudatá 
numai pe scenă 
şi pe 

micul ecran, 
demonstrind, 

de la o stagiune 
la alta, 

o remarcabilá 
varietate 

de mijloace 

si mare 
disponibilitate 
artistică ; 

a interpretat 
partituri 

dintre cele 

mai diferite, 

de la comedie 
muzicalá 

si piná 

la tragedie. 

A revenit 

pe platourile 

de filmare 
într-un rol 

din comedia 

lui Mircea Mureșan 
«K.O». 

Ín prezent, 
interpreteazá 
tot un rol 
de comedie 
in «Brigada 
márunftigurb — 
in regia lui 
Mircea Drágan. 
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. dragostea 
de film, 
„expresie 
a subdezvoltarii? 


Una din condițiile respectabilitátii contemporane este fără 

îndoială starea de:erizá. Nici un domeniu al activităţii sau 

creației omeneşti nu se poate bucura de prestigiu în ochii 

slujitorilor şi contemplatorilor săi dacă nu este afectat de 

criză. Avem, după cum se ştie, o criză a teatrului, o criză 
a romanului, o criză a muzicii (ba, chiar mai multe: o criză a muzicii 
simfonice, o alta a muzicii uşoare, una a jazz-ului, etc.), o criză a tine- 
retului, o criză a generațiilor virstnice, o criză a subdezvoltării şi una 
a dezvoltării. Televiziunea, desi de vîrstă atit de fragedă, este — nici nu 
se putea altfel (vezi si tele-cronicile) 一 în criză. Datorită accidentului 
lui Apollo 13 am aflat, cu ușurare, că si cosmonautica este în criză, 
Pînă si fizica, regina științei contemporane, care ne-a dat, nouă, 
oamenilor secolului al XX-lea, tot ce aveam nevoie, de la teoria. (in- 
completă) a cîmpului şi pînă la bomba cu hidrogen, ar fi, după ulti- 
mele informații, într-o criză, bineînțeles profundă, 


după ce 
s-au 


aprins 
luminile 


În aceste condiții, nu trebuie să ne mirăm, ci, dimpotrivă, ehiar să 

ne bucurăm constatind cá nu trece o zi în care să nu se vorbească despre 
„criza cinematografiei. Din păcate, se pare că de data asta formula cores- 
punde chiar unei realități indiscutabile. Bineînţeles, nu vrem să ne refe- 
rim aici la problemele estetice, de conținut şi de limbaj ale artei cinemato- 
grafice contemporane; despre aceasta ‘se ocupă cu competență nume- 
roase condeie emerite în toate celelalte pagini ale revistei noastre, Cînd 
vorbim de criză, ne gindim mai cu seamă la continua scădere de audiență 
a spectacolului. cinematografic în rîndurile publicului larg. - 


În această privință, s-au publicat cifre mai mult decît edificatoare. 
De data aceasta ne vom referi doar fa cele publicate în anuarul statistic 
al R.S.R. pe 1970 (pasionantă lecturá!). 


Constatăm astfel că între 1960 şi 1968, numărul spectatorilor de 
film a scăzut în Anglia de la 510 milioane la 237 milioane, în Statele Unite 
de la 2 miliarde şi 165 milioane la mai puţin de 1 miliard si 200 milioane,» 
în Franţa de la 326 milioane la 200 milioane, în R.F. a Germaniei de la 
518 milioane la 210 milioane, în Japonia de la 1014 milioane la 310 milioane, 
în R.D. Germană de la 238 milioane la 100 milioane, etc., etc. În legă- 
tură cu aceste cifre sînt necesare cel puţin trei observaţii: 1) scăderile 
au început din anii '50 şi intrările pe 1960 erau net inferioare celor din 
1950; 2) după date preliminare, scăderile continuă şi chiar se intensifică 
si în 1969-1970; 3) după cum s-a observat, exemplele citate, se referă 一 
nu intimplátor — numai la ţări dezvoltate din punct de vedere eco- 
nomic, 


Ultima observație a atras în mod deosebit atenția tuturor acelora care 
se-ocupă de sociologia filmului. Cifrele de mai sus au fost coroborate cu 
altele: în ţările mai slab dezvoltate numărul spectatorilor nu scade, ci 
creşte (în India de la 1400 milioane la 1900 milioane, în R.A.U. de !a 
68 la 72 milioane, în Portugalia de la 26 milioane la 32 milioane, etc.); 
țările occidentale cu dezvoltare mai inegală cunosc scăderi mai reduse 
(de exemplu Italia); în sfîrşit în alte ţări curba frecventărilor reflectă 
destul de fidel procesul dezvoltării (de pildă, în tara noastră, pînă în 
1967 s-a înregistrat o creştere a numărului de spectatori iar de atunci 
încoace are loc o scădere), Semnificativ este şi faptul că numărul de 
spectacole vizionate în medie de un locuitor este de, două ori mai 
mare în Spania si de trei ori mai mare în Grecia decît în Statele Unite 
sau Anglia, 


De aici pînă la concluzia că, în fond, cinefilia este o expresie a sub- 
dezvoltării iar într-o societate supradezvoltată cinematografia nu-şi gă- 
seşte locul, nu mai era decîtun pas. Bineînţeles, nu vom susține oaseme- 
' nea teorie în coloanele unei reviste care se vrea și este o expresie a pasi- 
. unii pentru arta cinematografică (ştim doar ce înseamnă politetea pe care 
musafirul 一 recte colaboratorul 一 o datorează gazdei). Dar nu o vom 
susține mai ales, pentru că o considerăm eronată, abuziv-generalizatoa- 
re. Nu cinematograful în general dispare din procesul dezvoltării social- 
economice, ci un anume cinematograf. Sub loviturile televiziunii (care 
„reţine în casă zeci de milioane de spectatori potențiali, care difuzează 
un program cinematografic de o amploare şi de o calitate — în princi- 
piul — imposibil de egalat de. vreo sală de cinema, care-i obișnuiește 
pe oameni cu o familiaritate totală cu actualitatea în ce are ea mai con- 
cret) şi ale dezvoltării traficului automobilistic şi a turismului (care îm- 

prástie pe drumuri, mai ales în zilele traditional destinate frecventării 


cinematografelor — populaţii întregi)-spectacolul cinematografic clasic, în . 


bună măsură, inadecvat atît prin conţinut cit şi prin condiţii de vizio- 
nare, îşi pierde, una după alta, poziţiile. Este unul dintre cele mai semni- 
ficative fenomene ale vieţii culturale contemporane. Despre feluritele 
lui aspecte, am dori — fără nicio pretenție la stabilirea de adevăruri 
definitive 一 să-i intretinem, în numerele viitoare, pe cititorii noștri. 
Cu convingerea goethiana că orice teorie e cenușie. şi că lecturii oricărei 
cronici — sociologice sau nu — trebuie să-i preferăm totdeauna vizio- 
narea unui film bun. ・ 

H. DONA 
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Cinematograful nu poate fi înțeles, cred eu, prin estetică. 
Cu estetica, cea de-a șaptea artă are mai puțin de-a face, psi- 
hologia însă ne poate fi de un mare ajutor... Nimeni nu 
alimentează mai conştiincios, mai variat, mai perfid şi mai 
metodic subconstientul omenesc, ca cea de-a șaptea artă. 
Subconstientul omenesc e clientul ei cel mai statornic şi, dintre toate 
artele, ca să fiu drept, cinematografia îşi respectă în cel mai înalt grad 
clienţii... Aici dictonul franțuzesc îşi dovedește din plin valabilitatea: 


„Clientul are întotdeauna dreptate“. Cinematografia nu-și permite luxul . 


perspectivei, ea pune pe masă exact ceea ce i se cere, ea nu face mofturi, 
ea n-are idei proprii, ea nu face decît să dea imagine şi metaforă 
ofertei... 

Totuşi — rolul psihologic al cinematografiei este copleşitor, încît vrind- 
nevrind, te pune pe gînduri şi creează adeseori celorlalte arte mai apro- 
piate de eternitate serioase crize de inferioritate. Cinematografía a 
descoperit afacerea cu iluzia și afacerea cu iluzia s-a dovedit la fel de 
rentabilă ca şi afacerea cu petrolul şi aluminiul... Căci cea de-a șaptea 
artă mai e şi rentabilă, bat-o Dumnezeu s-o bată! Din sonete nimeni nu 
şi-a făcut palate, 

Cinematografía s-a apucat să ofere viața tuturor celor care nu aveau 
viaţă. Cum vreţi o afacere mai grozavă, mai diavoleascá? O efacere tene- 
broasă demnă de Cicikov, eroul lui Gogol. Să vinzi viața, viața densă, 
frenetică, şi încă la un pret rezonabil? Celcare intră într-o sală de cine- 
matograf nu vrea metafore, nu vrea o sinteză, el vrea viața în sensul cel 
maiexact al cuvîntului, El ştie că la cinematograf va găsi o femeie fru- 
moasá, pe pinzá — dar frumoasă... Decit una ur?tá în realitate, el preferă 一 
viciosul 一 pe cea frumoasă de pe pînză... Eu n-am înțeles niciodată 
admirația platonică pentru vedete, dar ce importanță are bunu! mau simţ? 
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Cinematograful oferă mister, oferă groază, oferă oraşe splendide, șosele 
asfaltate, bucátárii excelent dotate, peisaje, bere la gheață, vacanţă la 
Baden-Baden, eternitate, exercitii de gimnastică, virtutea răsplătită, 
viciul pedepsit, girafe rezonabile, ospătari dramatici, și hoți cu inimă de 
aur... Dar ce nu oferă cinematograful? De aici s-a născut și expresia — pe 
undeva stupidă, pe undeva tulburătoare: „O viață ca-n filme“... Adică 
cum? Am auzit mereu această expresie pe jumătate stupidá, pe jumá- 
tate metafizică şi tot n-am înțeles cum poate fi g viață ca-n filme?... 

Sau noi ne închipuim că o viață ca în filme ar fi un fel de absolut în 
care ne putem cátára cu totij?... 

În orice caz cinematografia este — din punct de vedere psihologic — 
o taină atroce... Ea poate rezolva orice. Dacă cumva soţul v-a părăsit, 
cinematografia vi-l aduce înapoi teafăr si îndrăgostit, în. primul film de 
lung metraj care rulează chiar în cinematograful de lîngă dumneavoas- 
tră. Cereti și observați, cea de-a șaptea artă se împrumută, face pe dral 
cul în patru sh pînă la urmă vi-l dá... 


Teodor MAZILU- 


フ 
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(CONTINUARE DIN PAGINA 3) - 


Fárá a se situa inafara sau, departe, deasupra pro- 
ductiei (întrucît s-ar autocondamna astfel la sterilitate 
şi la o nefericită ingerintá administrativă), dar şi fără 
a rămîne a cincea roată la căruță, producătorul este una 
dintre cele patrurotisine qua non ale unei cinematogr afii, 
7 Lui, sau mai precis lor, producătorilor 一 fiindcă orice 
idee de unicitate sau de excesivă suprapunere pe o 
singură verticală este aici de neconceput — le-ar reveni 
un rol direct, efectiv, în descifrarea concomitentă, pe 
o largă arie, a direcțiilor celor mai rodnice și mai repre- 
zentative de afirmare a talentelor unei şcoli naționale 
de film. Şi nu nise pare că există acum o cerinţă de 
mai mare răspundere profesională si politică în cine- 
matogrfia noastră decit definirea profesiunii, a sta- 
tutului şi a metodologiei producătorului, socialist. 

La începuturile cinematografiei noastre, ca produc- 
tie sistematică, s-a vorbit mult despre scenariu, văzut, 
ce-i drept, ca „gen literar“, cum a şi rămas, fără com- 
partimentările şi specializările necesáre ; apoi am discutat 
— şi această temă e mereu deschisă — despre regizor, 
ca autor al filmului; în fine am vorbit adesea, am vor- 
bit poate prea mult, despre actori și vedete — oricum, 
mai mult am vorbit decît am facut pentru condiţia 


actorului de film. Despre producători pomenim de un 
an sau doi. E o discuţie care acum se deschide — de 
unde si imaginea încă abstractă, îndepărtată de... pro- 
ductie, pe care o avem uneori despre această profesiune 
eminamente specifică şi eminamente... productivă. 

Pentru concretizare va trebui să observăm că mai 
toate pledoariile noastre se află încă într-o ipostază 
preliminară, “şi unele din profesiunile consacrate nu 
S-au detașat ele însele, net, de diletantism. Scenaristica, 
de pildă, este și azi o profesiune pasageră și parţială, 
fiindcă, în condiţii de pionierat, numai un producător 
în funcţiune şi cu un dispozitiv autorizat (producător 
delegat, producător asistent) poate să „organizeze“ 
„activitatea scenaristică“ în toate articulațiile şi funcţiile 
ei, prin colaborări specializate : idee, story, dramaturgie» 
adaptare, dialog, gag-uri. 

Prin constituirea acestui corpus vital al producáto- 
rilor si prin investirea lui cu atributele care-i revin, 
vom încheia complet o primă perioadă, constitutivă, 
din istoria cinematografiei noastre, căreia, de la pla- 
touri si actori la regizori şi tehnicieni, de la scenariști şi 
distribuitori la producători si critici, nu i-ar lipsi nimic: 
Decit puterea opțiunilor si desávirsirea. 


Valerian SAVA 


Uneori, întrebările utile nasc răspunsuri utopice, după cum, alteori, întrebările utopice, nasc răspunsuri 
utile. Nevoia unui răspuns util la întrebarea de mai sus ne-a făcut să optăm pentru termenul secund al alternativer 
Adresat -unui număr de oameni de cultură, textul nostru a suscitat următoarele răspunsuri: 


Gzorge Macovescu: 


Filme cu sentimente 
mari, variate 


Răspunşul mi se pare simplu. Aș 
produce filme care să intereseze pe 
spectatori și să reprezinte interesele 
mele. 

Dar, cum as fi producător într-o 
țară socialistă, respectiv în România, 
interesele mele nu ar fi, nu pot fi 
altele decit interesele colectivitátii 
din care fac parte, ale partidului meu. 

Deci nu ar fi vorba de interese 
financiare, ci în primul rînd de inte- 
rese artistice, ideologice, politice. 

De altfel acestea sint si interesele 
spectatorilor. Că este vorba despre 
drame, despre comedii, despre filme 
istorice, despre filme contemporane, 
pe spectator îl interesează valoarea 
artistică şi cea ideologică. Cu aseme- 
nea valori îi poti capta atentia, fi 
poti satisface dorinta de a trái mari 
si variate sentimente, cu asemenea 
filme poti să pătrunzi în conștiința 
si în sufletul spectatorilor. 

Altminteri, nu esti producător de 
Artă, ci un fabricant de filme. Si unul 
nu poate fi confundat cu celălalt. 
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Marin Preda: 


Ana Blandiana: 


Mai multe filme 
de actualitate 


Filme rentabile 
artistic 


Prima carte pe care ás încerca s-o 
ecranizez ar fi „Alexandru Lăpuş- 
neanul" de C. Negruzzi. 

Al doilea film las face după sce- 
nariul pe care l-am predat zilele 
acestea studioului „București“, cu un 
subiect din lupta pentru apărarea 
Capitalei în zilele de 23 şi 24 August 
1944, si asta nu fiindcă scenariul e 
făcut de mine si fiindcá e bun (lucru 
de care sint convins), ci pentru cá 
sintem datori fatá de memoria celor 
care au luptat pentru apárarea Bucu- 
restiului si eliberarea Ardealului, 
luptá pe care generatiile mai tinere 
n-o cunosc. / 

Și, cum tăria cinematografului în 
concurența pe care a angajat-o cu 
celelalte arte constă în aceea de a fi 
mereu actual, bineînţeles că aș face 
cît mai multe filme de actualitate, 
pentru scrierea cărora aș căuta mij- 
loace de stimulare printr-o retributie 
deosebită faţă de celelalte scenarii. 
Desigur, prin filme de actualitate nu 
înțeleg decit acele filme care aratá 
— așa cum fac filmele italiene — 
viaţa adevărată a populaţiei țării, qu 
aspirațiile şi dramele ei specifice. 


Deși în artele individuale mai poate 
fi vorba încă de evoluții separate, 
nationale, de experienţe care sá se 
repete inconștient, fără a ajunge 
vreodată sau ajungînd foarte rar în 
contact, filmul trăiește neîncetat în 
ambianta si concurenţă internatio- 
nalá, avanseazá in examen competi- 
tiv si intr-un ritm al inovatiei debor- 
dant. Dacă as fi producător, aș inte- 
lege cá, în acest ametitor carusel al 
originalitátii, singura sansá a regizo- 
rilor mei este de a fi ei fnsisi 一 si 
le-as da această șansă. Le-aș pretinde 
pasiune, patimă chiar, pentru contem- 
poraneitate, neliniște creatoare și curaj 
artistic (un artist are întotdeauna ne- 
voie de curaj pentru a privi realitatea 
în ochi pînă la punctul în care se simte 
cel puţin egalul ei), le-as pretinde să 
facă filme prin care să exprime viaţa, 
s-o iubească și să polemizeze cu ea, 
cu alte cuvinte, dacă aș fi producător, 
aș face tot ce pot pentru a impulsiona 
nașterea unei școli care să nu uite 
nici o-clipá că nimic nu e mai ren. 
tabil decît adevărul convertit în artă, 


Zoe Dumitrescu 
Bușulenga: 


Filme de analiza, 
moderne 


Nu pot sá spun că am opinii sigure 
în materie de film, pentru că nu sînt 
o pasionată cinefilă. Mă duc foarte 
rar la cinematograf şi în general evit 
filmele inspirate din romane cunos- 
cute fiindcă, cu rare excepţii, îmi 
trădează imaginea interioară de mult 
formată. Le prefer pe acelea care 
refac mai degrabă opere dramatice 
clasice (după Eschil, Sofocle ori Sha- 
kespeare), dacă sînt datorate unui 
regizor mare ori jucate de un actor 
de valoare. Oricum, bucuria cuvin- 
tului dăinuie printre nastrusnicele 
inovaţii ale regizorilor. Mi se pare 
că rezistă filmul istoric (evident, 
nu pe formula superproductiei) şi 
poate fi fácut cu mijloace de analizá 
$i evocare moderná, foarte sugestive. 
Cred, de pildá, cá s-ar putea face 
cu succes un film. dupá excelentul 
roman istoric, de cîteva săptămîni 
apărut, „Vlad, fiul Dracului” de 
Viorica Georgina Rogoz. 

Dacă regizorii noștri ar fi suficient 
de cultivați şi de sensibili ar putea 
aborda cu succes și filmul stiintifico- 
fantastic, atît de greu de făcut încă, 
din pricina contactului dificil între. 
omul modern şi ficțiune. Si azi ar fi 
pentru noi, poate, un filon prețios 
de explorat spre viitor, 


Eugen Barbu: 


Ecranizările care 
ne lipsesc 


Nu avem o Odisee convenabilă pe 
ecran, nu avem trilogia lui Dante. 
Ce ecranizare superbă s-ar face după 
„lerusalimul eliberat“; „Povestirile 
din Canterbury“ ale lui Chaucer sau 
»Gargantua" al lui Rabelais ar face 
excelente ecranizări ; „Memoriile“ lui 
Saint-Simon mi se par inestimabile 
pentru ecran, toatá opera lui Sha- 
kespeare, în afara „Hamlet“-ului lui 
Laurence Olivier, poate fi făcută 
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film. „În căutarea timpului pierdut“ 
ar trebui de asemeni ecranizată într-o 
nesfirsitá serie de filme de genul 
»Marienbad"-ului (mare  peliculá!). 
sPosedatii^ lui Dostoievski așteaptă 
© versiune cinematografică extra- 
ordinară, cum „Oblomov“ ar fi ceva 
nemaipomenit dacă și-ar găsi scena- 
ristul și regizorul. Cred că există 
încă multe mari opere literare încă 
neecranizate şi dacă ne gindim la 
literatura noastră, iată, nu avem 
„Ciocoii vechi şi noi", nu avem ,Ti- 
ganiada", nu avem un „Păcală”, nu 
avem ,Miorita", ,Legenda Mesteru- 
lui Manole”, „Ultima noapte de dra- 
goste...“ si „Patul lui Procust“, nu 
avem „Un om între oameni“ ; aş ecra- 
niza, bineînţeles, „Craii de Curte- 
Veche" a lui Matei Caragiale, „Enig- 
ma Otiliei“, „Bietul Ioanide" și „Scri- 
nul negru“, „Moromeţii“, „Desculţ“ 
şi „Groapa“, Hortensia Papadat-Ben- 
gescu, „Între zi şi noapte“ a Henriettei 
Yvonne Stahl, „Donna Alba" şi „Zilele 
şi nopţile unui student intirziat”, 
» Viaţa lui Stefan cel Mare" a lui Sado- 
veanu, care în afara „Baltagului“ nu 
mi se pare cinematografic, totuşi. 
L-aş ecraniza pe lonel Teodoreanu, 
cu tot gongorismul său, mai ales „La 
Medeleni“ (ce bun serial de televi- 
ziune ar fi!). Dar romanele lui Radu 
Tudoran, ce filme frumoase ar naşte 
ele, dacă şi-ar găsi scenaristul! 

Sigur că omit încă multe lucruri. 
Lista rămîne deschisă, fie ea să în- 
ceapă şi cu „Princepele“... 


de farmec 


Avînd în vedere că încercarea de 
a-l face pe spectator să rîdă este tot 
atit de riscantă ca si înduioșarea lui, 
eu mi-aş asuma amîndouă riscurile, nu 
numai pe cel din urmă, cum se obis- 
nuieste în zilele noastre. Cînd Birlic 
ne-a párásit, plecind spre nemurire, 
multi dintre noi au oftat: de ce nu i-au 
scris comedii cinematografice, chiar 
serii întregi, cum au făcut ungurii 
pentru Latabár Kálmán, francezii 
pentru Louis de Funes, etc.? Este 
vorba aici de o posibilitate, despre 
care vorbim prea putin sau chiar 
deloc: cite o mare personalitate de 
actor comic — si cine ar contesta 
cá avem. actori de acest fel şi nu nu- 
mai vreo cîțiva! 一 o mare persona- 
litate comică poate fi prin ea însăşi 
un izvor al mesajului artistic. Să ră- 
minem la Birlic: în gestica lui gro- 
tescá se ascundeau scenarii virtuale, 
Însuși felul tui de a se mișca era mani- 
festarea unei concepții formate des- 
pre lume. E știut că filmul nu-i re- 
povestirea, de bine, de rău, a unei 


povești născocite, ci” mai ales confe- 
siunea unei personalități pline de 
farmec 一 sau a mai multor persoria- 
litati de acest fel 一 despre situaţiile 
date ale vieţii, despre conţinutul 
latent al acestor situaţii. Ca punct 
de pornire aș alege pe acei actori 
ai nostri, cu vină comică, a căror 
personalitate strigă de-a dreptul: 
„Le scénario, c'est moi!" — şi în 
colaborare cu ei aș face să izbucnească 
izvoarele hohotelor satirice sau 一 
dacă vreţi 一 tragi-comice. Cam în 
felul acesta Chaplin a colaborat cu 
sine însuşi. N 

Mai departe: m-aș feri de ofertele 
care sună cam așa: „Am descoperit, 
dom'le, o nouă și necunoscută trăsă- 
tură a sufletului, noile taine ale sub- 
constientului, etc. Ceea ce voi spune 
eu este cu totul inedit, nevăzut, ne- 
cunoscut, nescris, etc. lar pe acest 
inedit îl voi dezvălui curajos, cu totul 
neconformist, etc." Le-aș răspunde 
asa, dacă aş fi director general al 
CNC: ,Acest soi de curaj este de 
fapt o deghizare a lasitatii. Să scriem 
mai degrabă, stimate dom'le scena- 
rist, despre ceva arhicunoscut; des- 
pre „ceea ce pluteşte în aer“ —'cum 
s-ar zice; despre ceea ce vorbește 
toată lumea. Este una din legile vieţii 
noastre, ca să nu o trăim doar, ci să 
şi vorbim despre ea. S-o reinterpre- 
tám minut cu minut, clipă de clipă. 
Ciudat lucru, această interpretare 
cotidiană, părerea noastră propriu- 
zisă, felul cum vedem această viață, 
se rezumă pe scenă sau pe ecran — 
în majoritatea filmelor noastre de 
pînă acum — la vorbărie pretins 
intelectuală, chiar filozofică, întru 
totul sterilă, aspirind la false pro- 
funzimi. Nu există un product mai 
sterp, mai dezolant al unei perioade, 
decît așa numita „piesă de idei“, cea 
cu sălile goale la teatru, cea cu scau- 
nele scirtíite la cinematograf. Dac-as 
fi un factor de întreprindere cinema- 
tografică, aş tine departe de Buftea, 
pe o rază de cel puţin cincizeci de 
kilometri, flecăreala travestitá în 


intelectualism si pe toti acei ce sint 
în stare să pălăvrăgească lîngă o son- 
dă incendiată sau la spitalul de ur- 
gentá, în timp ce naşte o femeie — 
despre sensul vieții. 


Aurel Baranga: 


Filme de succes ji 
filme de avangardă 


În toate cinematografiile lumii 
— vorbesc de cinematografiile de 
tradiție, care și-au dat măsura va- 
lorii — există două linii de dezvol- 
tare a celei de-a șaptea arte: o cine- 
matografie clasică, academică, po- 
pulară, dacă vreţi comercială şi o 
cinematografie de experiment, de 
încercare, de avongardá, 

Fenomenul se reproduce identic 
în toate domeniile de manifestare 


„banii lui. Mie să-mi facă 


ale spiritului. Există o filozofie cla- 
sică şi una de avangardă — chiar 
dacă nu poartă acest nume — există 
matematici tradiţionale şi mate- 
matici de experiment, ca să nu mai 
fie nevoie să amintesc faptul că 
există o literatură academică şi una 
care a validat termenul de avangardă, 
Mai e nevoie să amintim un loc co- 
mun : a doua linie, a artei de experi- 
ment, de cercetare, de avangardă, 
nu se dezvoltă decît atunci cînd 
prima, cea clasică, academică, tra- 
ditionalá, a ajuns la un punct maxim 
de dezvoltare, la nivelul propriei 
sale saturatii. Am făcut precizările 
de mai sus, ca să ne fie limpede des- 
pre ce stăm de vorbă: ce filme aș 
face dacă aș fi producătorul unor 
producții “academice, tradiționale, 
comerciale sau, dimpotrivă, ce fii- 
me as face dacá as fi un producátor 
de avangardá. latá prima distinctie, 
esențială, asupra căreia e necesar 
să ne punem de acord, pentru ca dis- 
cutia noastră să fie mai puţin zadar- 
nică decît altele, anterioare. Fiindcă 
ceea ce mi se pare mie a constitui 
una dintre frinele fundamentale ale 
cinematografiei noastre naționale 
s-ar defini în termenii următorii: 
încercăm uneori să facem avangardă 
înainte de a avea o cinematografie 
tradiţională. În numele „tinerii pa- 
sului”, în numele necesității de a 
utiliza „achiziţiile contemporaneitá- 
ţii”, în numele folosi-ii „inovaţiilor“, 
încercăm uşa avangărzii, fie c-o măr- 
turisim sau nu, înainte de a fi făcut 
o cinematografie clasică, populară, 
sau dacă vreţi comercială, oricît v-ar 
jigni expresia. Şi se întîmplă, de aici, 
încă un lucru, cel mai rău. Fiindcă 
avangardă propriu-zisă, absolută, nu 
facem, şi fiindcă filme clasice, aca- 
demice, populare, comerciale ne e 
rușine, în snobismul nostru, să pro- 
ducem, comitem ceva care nu e nici 
cu brînză nici cu carne, nici prea 
prea, nici foarte foarte, adică acele 
fabricate hibride și indigeste care 
nu satisfac nici gustu! maselor de 
spectatori, nici gustul rafinatilor. 
De aceea primul meu ráspuns, de- 
curgind din cele spuse mai sus, ar- 
fi următorul: dacă as fi producător, 
as încerca să-mi asigur o masivă pro- 
ductie de filme de o largă audienţă 
la public. Drame, comedii, filme mu- 
zicale, nm n-are nici o impor- 
tantá. Inainte de a-mi pune proble- 
„ma genului abordat, m-ar obseda o 
altă întrebare: va interesa filmul 
meu, are șanse să placă, va avea suc- 
ces? O cinematografie fără filme de 
succes nu există. De aceea, după 
modelul producătorilor care fac 
filmele cu bani proprii și care tremu- 
ră pentru fiecare gologan investit, 
m-aş despărți imediat si pentru eter- 
nitate de un regizor care m-a ruinat, 
m-a lăsat sărac fiindcă tine dumnealui 
să facă încercări şi experimente pe 
buzunarul meu, Dacă vrea să facă 
avangardă s-o facă sănătos, dar pe 
filme de 
succes, fiindcă o peliculă în care 
s-au investit trei milioane de lei si 
rulează două zile în trei săli goale, 
e mai mult decito crimă, e ogreșală. 
O greşală de consecinţe multiple: în 
afara banilor prápáditi, mai are darul 
să gonească spectatorii şi de la alte 
producții mai inspirate, conducind 
pînă la acea concluzie funestă, de 
atitea ori auzită: nu ştim şi nu 
vom şti niciodată să facem filme 
bune. Or o asemenea concluzie 
e falsă, Ştim să facem filme, avem su- 
ficiente forte care să asigure o ase- 
menea producţie. E nevoie însă de o 
mai mare claritate în concepţie și, 


mai ales, de o decizie eroică: deci- 
zia de a declara deschis: facem o 
cinematografie pentru milioane de 
spectatori, o cinematografie comer- 
cială, în accepţia superioară a ter- 
menului, o cinematografie de succes. 
Dacă vom fi însă, în continuare, sen- 
sibili la zîmbetele superioare ale 
snobilor, dacă ne va fi teamă să fa- 
cem declarația de mai sus, ca să nu 
fim socotiți „înapoiaţi”, ,retrograzi", 
»inculti^ sau „nepricepuţi“, dacă vom 
merge mai departe pe linia conce- 
siilor și a compromisurilor, mortale 
în artă, nu vom avea nici o cinemato- 
grafie clasică şi, bineînțeles, nici 
una de avangardă. Vom avea, în 
schimb, discuţii. 


Eugen Jsbeleanu: 


Filme curajoase, 
cu o tehnică nouá 


Dacă as fi producător, aş încerca 
să fac filme care să nu plată imbeci- 
lilor, adică filme care să nu coste 
neapărat zeci de milioane (deşi nu 
m-aș da înapoi, dacă as găsi un Cha- 
plin, sau un Buñuel, sau un Eisens- 
tein, sau .un anonim de mare talent, 
să pun în joc tot ceea ce-aș avea), 
filme nu neapărat cu cinci mii sau 
douăzeci de mii de figuranti, filme 
nu neapárat ,pedagogice", ,educati- 
ve", „cù conținut“, cu bărbi, zale etc. 

Dacă as fi producător, aş căuta 
un regizor (poate se găsește) care 
să treacă proba focului realizind un 
film cu numai 2—3 personaje, cu 
un singur decor interior, restul de- 
corurilor împrumutîndu-le de la na- 
tură; aş căuta ca personajele sá vor- 
bească cît mai puţin, spunînd prin 
Har cit mai mult, iar spectatorul să 
audá cu infrigurare ceea ce nu spun 
buzele: glasul miracolului. 

As sti, apoi, cá filmele reprezen- 
tative pentru o tará nu sint numai 
cele cu subiecte luate din istorie. 
Si ag mai sti, probabil, si altele. 

As face filme moderne, curajoase, 
cu o tehnică nouă, chiar cînd ar fi 
vorba de filme privind trecutul, 
filme în care nici actorii, nici caii, 
nici — mai ales — viziunea regizo- 
rală să nu fie sufocate de- bărbi 
si de harnaşamente. Nu cu asemenea 
filme aş putea să particip eu, pro- 
ducátorul, ta întrecerile internatio- 
nale 一 și să impun un stil, deocam- 
dată inexistent, al unei şcoli cine- 
matografice româneşti. 

În sfirgit, aș stimula substantial 
— materialmente 一 valorile cu to- 
tul remarcabile: actori, regizori, 
operatori, compozitori, scenariști si 
așa mai departe, 
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Cert lucru: mai peste 
tot în lume şi evident 
în Europa, arta acestui 
deceniu sau, mai bine 
zis, a acestor decenii 
care gravitează în jurut anului *70, a 
căpătat un caracter deschis de dez- 
patere de idei, de înfruntare a 
opiniilor, de afirmare fatis& a con- 
vingerilor şi constatărilor, de în- 
trebări esenţiale și puncte de vedere 
exprimate dur, frust, pátimas. 

S-ar părea că epoca are o proble- 
matică generoasă și acută, ceea ce 
îi face pe artişti să mediteze deschis 
$i în dezbatere să prefere expectati- 
vei apartenenţa declarată şi auto-adu- 
țării rostirea fátigátn forul cetăţii. 
Publicul este pornit pe dezbatere, 
pe comentare, iar artistul care vine 
din mijlocul lui are inoculată această 
pornire, Şansa lui de a fi ascultat 
se află în directă legătură cu posi- 
bilitățile artistice și temperamentale 
pe care le arepentru a intra într-un 
dialog deschis şi concret cu contem- 
poranii săi. 


E o epocă mare 
pentru artist 


Pentru că posibilitatea de rostire 
în fata unui public larg, receptiv la 
explicaţii și interesat cu pasiune în 
dezbaterea problemelor esenţiale, 
dă întotdeauna un plus de forță artei, 
îi acordă timbrul într-o gamă majoră, 
îi face exprimarea mai directá si mai 
categorică, 


Nimic nu poate. fi mai prielnic 


pentru rostirea prin artă a unor 
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idei mari. Cu o singură condiţie: 
să ai un crez politic și estetic pe 
care simţi inexorabil nevoia de a-l 
afirma. Să faci în aşa fel încît, dincolo 
de arta ta sau tocmai prin arta ta, 
publicul să-ţi simtă vibrația, conso- 
nanta cu el. 

Ca artă cu adresă precisă, ca artă 
produsă neapărat (măcar prin inves- 
titiile pe care le presupune) ca artă 
care se verifică într-o continuă con- 
fruntare directă, neputînd sta si 
aștepta să-și găsească peste veac în- 
telegerea, filmul înregistrează sta- 
rea de fapt despre care am vorbit 
mai înainte cu o sensibilitate mult 
sporită față de alte arte. O inregis- 
trează cu sensibilitate mult sporită 
si o afirmă cu putere înzecită față 
de celelalte, 

Pentru că larga lui adresă, rapida 
şi penetranta lui răspîndire îl fac 
să primeze în contemporaneitate, 
să devină formula de exprimare 
numărul unu, să impună școli și 
curente cu o putere necunoscută 
nici în literatură, nici în pictură gi 


' nici chiar în muzică, avînd posibili- 


tatea de a le face cunoscute șia le 
verifica imediat în confruntarea cu 
publicul, nemaitrebuind să aştepte 
în cafeneaua artistică timpul de 
eternitate al consacrării sau uitării. 

lată de ce, ca o necesitate obiec- 
tivă, datorită unor valente pe care 
în mod obiectiv le posedă genul, si 
cinematograful românesc va trebui 
să-și ocupe locul de frunte în viaţa 
artistică. Este un loc de drept, rezer- 
vat lui prin toate cifrele care-l 
deosebesc atît de mult de celelalte 
arte în registrele Planificării şi ale 
Finanțelor, prin toate condiţiile 
create de: Stat. Dar un loc neocupat 


implicaţi 


pînă acum decît cu gestul timidului 
care, cînd i se oferă un scaun pe 
care tot numai o persoană poate 
sta, crede că deranjează mai puţin 
asezindu-se doar pe margine. E 
incomod şi pentru el, neplăcut şi 
pentru gazda care a vrut să-l facă 
să se simtă bine şi care, poate, a 
doua oară nu-l va mai invita cu 
aceeaşi tragere de inimă. 

După părerea mea, soluţia pentru 
o așezare temeinică pe acest loc este 
aceeași cu întrebarea pe care ne-o 
punem: 


Ce afirmám 
în filmele noastre? 

Și scriu aceste rînduri cu convinge- 
rea fermă că depinde numai şi numai 
de ceea ce afirmă și de ceea ce vor 
afirma filmele noastre, pentru ca 
cinematograful românesc să poată 
face caz de poziţia ce i se cuvine. 

Pentru aceasta însă, mi-aş per- 
mite să enumár cîteva dintre. condi- 
tiile pe care le consider necesare, 
tocmai tinind seama de această 
epocă de dezbatere directă, de 
publicul ei larg receptiv la ideea de 
problematică, deschis pentru o în- 
fruntare de opinii dar lipsit de timp 
în fata divagatiilor şi a ceea ce tine 
doar de laboratorul intim al artis- 
tului, Deci în fata acestui public 
dornic de o discuţie clară despre 
epocă și dispus să acorde artistului 
însemnatul loc de interlocutor public: 

Una dintre ele, arfi; după părerea 
mea: S : : 


ile lor 


Pozitla creatorulul 
fata de actualitate 

Nue vorba aici deo pozitie decla- 
rativá, de o adeziune sentimentalá 
pe care la oricine o poti crede pe 
cuvint de onoare, ci de una anga- 
jată, militantă. Si aceasta se poate 
manifesta numai în virtutea unui 
fundament filozofic sustinind cu evi- 
dentá întreaga formulă a creatiel 
artistului. Poziţia creatorului față 
de actualitate este un rezultat al 
gîndirii sale, al fondului filozofic ce 
o încarcă. Aici se realizează delimi- 
tările precise si categorice care pot 
da adevárata personalitate artei noa- 
stre. Şi, numai un fond filozofic 
neclar (ceea ce de fapt nu mai este 
un fond) poate duce la ezitări în 
abordarea problemelor majore, la 
explicaţii de natură dubioasă cum 
ar fi aceea că „unele teme se pot 
trata iar altele nu" sau că „unele 
teme sînt prea complicate pentru a 
ne permite noi să le tratăm”, 

Cred că nu există în societatea 
noastră categorii de teme care să 
ne permită a leîmpărţi în abordabile 
şi neabordabile, ci există numai 
categorii de gîndire artistică : unele 
lucide, dispuse la o incursiune direc- 
tă, verticală, penetrantă, altele am, 
bigue, ezitante, eclectice, la care 
personalitatea (sau lipsa de per- 
sonalitate) se completează cu unele 
mode” fnsusite partial. Acestea își 
justifică lipsa de claritate a poziţiei 
artistice prin categorisirea temelor 
sau a. subiectelor. 

S-a demonstrat clar că, din pers- 
pectiva filozofiei marxist-leniniste 
se. poate. spune orice şi, se poate 


afirmám ? 
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analiza orice. Avem un exemplu 
evident şi major în acceptiunea su- 
perlativă a cuvîntului: Ideea cea 
mai prețioasă generată de societatea 
românească contemporană este aceea 
de acea unitate indisolubilă între 
partid și popor. Aceasta nici nu a 
apărut deodată, nici nua fost impusă 
teoretic, ci s-a realizat în- timp 
datorită unui factor determinant 
care a fost consecventa. S-a realizat 
tocmai datorită faptului că, în mod 
consecvent, partidula interpretat 
și a generalizat teoretic, în fata 
întregii opinii publice, problemele 
într-adevăr grave, problemele esen- 
tiale ale societăţii noastre în evoluţia 
ei. Nu le-a ocolit, nu le-a categorisit . 
în probleme care se pot discuta. și 
probleme care nu se pot discuta, ci 
le-a abordat frontal, le-a interpretat, 
le-a explicat şi le-a solutionat. De 
aici succesul lui evident în fata 
întregii opinii publice, care se mate- 
rializează prin certitudinile de astăzi 
ale societății românești. 

Deci, nimic nu poate și nu trebuie 
sá fie ocolit. Publicul a învățat să 
aprecieze consecventa unei analize 
în lumina unei concepţii filozofice 
bine fundamentate. Şi, dacă în 
lumina concepţiei noastre construc- 
tive despre viaţă și societate partidul 
a putut face aceasta la scara destine- 
lor întregii națiuni, oare artistul nu 
o va putea face la dimensiunea mult 
mai mică a operei sale? 

Evident că da. Cu o singură con- 
ditie: aceea de a respecta metoda 
în întregul ei. De a fi convins că 
există viziunea noastră asupra orică- 
rui fapt de viață, că există sfera 
noastră de gindire, că există pozițiile 
noastre și perspectiva filozofiei noas- 
tre din care trebuiesc privite lucru- 
rile. Numai așa vom consolida per- 
sonalitatea unei școli de film româ- 
peşti. 

Sint convins că de pe pozițiile 
noastre marxist-leniniste putem rea- 
Hza cele mai complicate filme. Dacă 
fondul filozofic al filmului este clar, 
se pot trata cu succes orice fel de 
probleme. 

Ajungem astfel la a doua dintre 
condiţiile pe care mi-am propus să 
le enunț, de data aceasta de o natură 
mai intim artistică: 


Atitudinea selectivă 
a creatorului 


- ——— À———— M —— 


Se poate vorbi mult pe aceastá 
temă, se pot da exemple nenumă- 
rate, pot fi analizate opere intinse. 
Voi căuta să sistematizez referin- 
du-mă la trei domenii în care con- 
sider cá este absolut necesar ca 
selecția să opereze: 

O dată cu primul domeniu reve- 
nim la ideea de „bază filozofică“ 
despre care am discutat mai înainte. 
Pentru că, din punct de vedere 
intelectual, sau mácar al aparentelor 
intelectuale, lipsa unei categorice 
formaţii filozofice și estetice se 
poate suplini decorativ cu o infor- 
matie mozaicată, ciugulind cu o 
delicată si distinsă lipsă de persona- 
litate din tot ce-a lăsat dumnezeu 
ca gîndire, curent şi metodă, Une- 
ori, dublată de o oarecare cozerie, 
aceasta poate arăta chiar frumos, 
spectaculos. ca într-o prestidigitatie, 
Nedigerat, poleit într-o absconsă 
exprimare metaforică, eclectismul 
poate lăsa chiar impresia de gîndire 
mai largă, mai deschisă, mai modernă. 
Eclectismul însă rămîne la modă 
poar ca expresie a unei netemeinice 


—— ———— — 


insusiri a unei pozitii filozofice fatá 
de viaţă. În ultimă instanță este 
vorba sau de lipsă de cultură, sau 
de lipsă de personalitate. Pentru că 
această după amiază a secolului douá- 
zeci, cu dorinţa ei directă şi docu- 
mentată de dezbatere, nu mai poate 
admite creuzetul alchimistului în 
care să pui ceva materialism (dar 
nu prea mult ca să nu apari un radi- 
cal), ceva idealism (cît stă bine ca să 
demonstrezi că tu nu ţii seama de 
dogme), cîteva condimente mistice 
şi, cu glazura unor nume contem- 
porane cărora le pastișezi opera, 
să inventezi o artă care are pretenţii 
marxiste pentru simplul fapt că în 
întreaga lume, dar absolut în întrea- 
ga lume, acum e la modă să te nu- 
mesti marxist, chiar dacă nu-ţi 
propui să construieşti socialismul. 

Or, cred că superioritatea noas- 
tră constă tocmai în certitudinea că 
ne-am aflat calea filozofică marxistă 
a construcției socialiste, Şi aceasta 
este cea mai bună, cea mai trainică 
premisă ' pentru o artă plină de 
personalitate și de vigoare, pentru 
un artist sigur pe sine tocmai dato- 
rită unei atitudini selective compe- 
tente, 


Este drept cá in destule filme 
realizate pina în prezent, ne-am 
propus înfățișarea acestor certitu- 
dini pe care le oferă contemporanei- 
tatea construcției socialiste romá- 
neşti. Si, am simţit cá nu răspund 
total dorințelor noastre tocmai acele 
filme care se multumeau să fotogra- 
fieze această realitate nepátrunzind 
însă în cea mai importantă dimen- 
siune a ei — dimensiunea filozofică. 

Un alt domeniu unde trebuie să 
se manifeste atitudinea selectivă este 
cel estetic, al modalităţilor sau al 
curentelor artistice. Pentru că, toc- 
mai dintr-o atitudine neselectivă, 
unii artişti dornici de exhibitionism 
dar nu îndeajuns de atenți la propria 
lor informaţie și documentare, au 
creat artei noastre penibila situație 
de a fi mereu la penultima modă. 
Cînd în muzica ușoară din lume se 
revine la un ritm lent și cursiv, 
destule orchestre ale noastre sinco- 
pează şi urlă pînă la distorsiune; 
cînd virfurile poeziei europene con- 
temporane practică un vers net 
angajat, criticii noştri mai cultivă 
niște penibile şi desuete onirisme; 
cînd Lelouch îşi trimite personajele 
în locurile care prezintă pentru 
omenire pericole de focar ale răz- 
boiului, noi punem să parcurgă 
pelicula niște tineri plicticosi, angoa- 
sati artificial, fără nici un fel de 
nelinisti cu toate cá se declară 
nelinistiti, şi fără nici un fel de 
tristete cu toate cá regizorii le pun 
másti triste pentru cá asa considerá 
ei cá e „mai estetic“ sau „mai la 
modi". Nu pot, cu toáte cá má 
străduiesc să nu fiu stereotip, dar 
nu pot găsi altă explicație decît 
aceeaşi lipsă de personalitate artis- 
ticá ce împinge spre însușirea în 
mod nedigerat 4 unei mode sau 
a alteia. Şi, bineînţeles, cu întîrzierea 
specifică epigonului. 

Problema tineretului din filmele 
noastre merită cu prisosintá a fi 
discutată. Tocmai datorită faptului 
că, din punctul de vedere al acope- 
ririi tematice se bucură în ultimii 
ani de o deosebită atenție. Relaţia 
tineret-şantier apare de asemenea 
cu precădere în filmele noastre. 
Deci, e vorba de un început bun. 
Întrebarea este cum îl continuám 
$i cum îl dezvoltăm. Pentru că, dacă 
putem scuza unor filme de început 
lipsa de profunzime a analizei și 


justificarea personajelor prin ele- 
mente exterioare, introduse artifi- 
cial, următorul film din viaţa tineri- 
lors dacă nu va proceda la o analiză 
de fond, descoperind elemente pro- 
funde si majore care caracterizeazá 
această generaţie, nu va putea 
rezista. lardacá selecţia realizatorilor 
nu va fupctiona cum trebuie, cea a 
spectatorului va fi neiertatoare, 
făcînd ca acest gen de filme să se 
compromită, 

Și un al treilea domeniu care 


reclamă selecţie 
に 


este cel al amanuntelor 
de viaţă. 


Avem în prezent filme care, din 
punctul de vedere al mestesugului 
regizoral nu lasă de dorit, dar nu 
poti să vorbeşti despre ele ca despre 
un tot unitar. De ce? Pentru că 
unele amănunte din viață sînt fil- 
mate în sine, ca o demonstraţie de 
mestesug, fără a se integra în între- 
gul organic al filmului. Există încă 
prea multe secvenţe carese justifică 
doar prin faptul că regizorul a 
învăţat cîndva în facultate despre 
un anume procedeu și caută să-l 
ilustreze pe peliculă, sau că a întîlnit 
cîndva în viață un detaliu care se 
lăsa privit dintr-un anume unghi 
sau sub o anumită lumină, sau, pur 
şi simplu pentru că, la racordul 
respectiv, a avut nevoie de o ima- 
gine intermediară. Şi filmele devin 
stufoase, plicticoase, incoerente,toc- 
mai pentru că selecţia nu operează 
riguros, xi i 

În sfîrșit, a treia şi ultima condiție 
pe care aș vrea să o pomenesc aici 
este cea a 


atitudinii cetățenești 
a creatorului. 


Cred că este un drept justificat 
al publicului, o curiozitate îndreptă- 
titá și o dorinţă firească să stie ce 
afirmă și ce neagă artistul căruia el 
îi acordă atenţie. Ce afirmă şi ce 
neagă el, ce confirmă şi ce contestă 
el din societatea în care trăim. 
Pentru că, dacă vorbim despre între- 
bările pe care le pune epoca, dacă 
vorbim despre publicul dornic de 
dezbatere şi receptiv la părerile 
exprimate deschis, atunci întregul 
arsenal de arme al artistului se gru- 
pează, se întrebuinţează şi se mani- 
festă în jurul celor două idei: a 
ideii de afirmaţie și a ideii de nega- 
tie. lar întregul operei, adevărata 
metaforă a operei artistice, capătă 
împlinire si armonie tocmai din 
concretizarea artisticăa unităţii dia- 
lectice dintre ceea ce afirmă si 
ceea ce neagă creatorul. 

Aici cred eu cá rezidă explicația 
faptului că nu există încă un film 
mare românesc pe teme contem- 
porane. 

S-au realizat filme care afirmă 
ceva, au încercat unii filme care să 
nege ceva. Nu cred în artistul mare 
care, negînd, să nu aibă de afirmat 
ceva, cum de multă vreme ne-am 
convins că acela care afirmă ceva 
fără să aibă nimic de negat, de fapt 
nu afirmă ci doar declară. 


Avem de afirmat 
în filmele noastre, 


..tot ce-am dobindit ca entitate 
națională și tot ce ne-am consolidat 


^ s La dimensiunea operei sale, 
artistul trebuie să abordeze 


problemele esenţiale 
ale societății noastre. 


ca certitudine socialistă în jumătatea 
de secol de cînd există Partidul 
Comunist Român. Avem de afirmat 
înalta satisfacţie pe care ne-o con- 
feră condiția de cetățeni liberi 

ə 3i unei ţări libere; avem de 
afirmat sistemul de relații demne 
între membrii societății noastre, 
avem de afirmat ambițiile pe care ni 
le justifică actualitatea în care trăim, 
avem de afirmat sentimentele mo- 
derne pe care le-am căpătat ca 
“sogietate prin eliberarea de prejude- 
cáti si dogme. Inventarul a ceea ce 
avem de afirmat nu se poate închide 
niciodată, 


Avem de negat tot ce caută să se 
menţină în ciuda faptului că a fost 
infirmat de dezvoltarea noastră dia- 
lectică și avem de ajutat să se afirme 
tot ceea ce ne încîntă aspiraţiile 


politice si sociale. Avem de contestat - 


unele mentalități ale noastre și unele 
mentalități despre noi si, din punctul 
acesta, de vedere, publicul va iubi 
arta noastră contestatară, dar avem 
dereflectatsi deatestat chipulomului 
contemporan care, de pe poziţia 
lui creatoare, vine să conteste aceste 
mentalități, Fără să-i atestăm acest 
chip al contemporanului nostru, al 
certitudinilor şi aspirațiilor în vir- 
tutea cărora el neagă anumite 
lucruri, publicul nu va înțelege 
contestaţia si contextul în care dorim 
să amendăm cu ea anumite stări de 
fapt. Şi, dimpotrivă, cu cît ceea ce 
punem în locul sau ceea ce opunem 
lucrurilor negate va fi mai evident 
și mai temeinic fundamentat, cu atit 
efectul social al operei de artă va 
fi mai rapid și mai sigur, 

Aici se pune chestiunea unei se- 
lecții esenţiale: selecția în alegerea 
problematicii filmului. Ce alegem 


din sugestiile realității ? Asupra căror 
aspecte. si conflicte ne opfim?... - 


lată, de fapt, întrebări care sînt 
echivalente cu cea iniţială: ce afir- 
măm în filmele noastre. lar aici, 
: cuvîntul hotáritor îl are scenariul. 
Experienţa arată că, de cîte ori s-a 
pornit de la un scenariu limpede, 
de o logică literară precisă, filmul 
a avut de afirmat ceva important. 
Ne amintim întotdeauna cu plăcere 
de „Valurile Dunării”, de ,Setea", 
de „Neamul Soimárestilor", de „Rău- 
tăciosul adolescent", de „Un surfs 
în plină vară“, tocmai pentru că 
aceste filme aveau la bază o naraţiune 
coerentă, pornită dintr-o literatură 
cinematografică de bună calitate. 
Logica desfășurării lor afirma ceva 
și spectatorul se atașa sincer de 
ceea ce afirma opera de artă. 

Pentru că tot mai evidente devin 
două lucruri de care are nevcie 
publicul contemporan: ideile care 
să răspundă întrebărilor sale fireşti 
şi personajele care să-i mulțumească 
aspiraţiile sale contemporane. Ecra- 
nul devine astfel un imens forum de 
dezbatere. lar dezbaterea duce la 
afirmaţie și negatie. Cu cît persona- 
litatea artistului va fi mai lucidă si 
va demonstra o concepție mai clară 
întru mînuirea acestora, cu atît 
cetatea va fi mai interesată de preo- 
cupările lui, cu atit îi va fi mai cre- 
dincios Publicul. 

Acestea sint doar trei dintre con- 
ditille'care, cred eu, stau la baza 
mult doritului mare film contempo- 
ran românesc, Le-am enunțat numai 
datorită faptului că s-ar cere dezbi- 
tute si înmulțite în enumerare într-o 
discuție mai largă, 
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nu l-a mai contestat nimeni: filmul 
nu este doar o mașină, ci o masiná- 
artă, iar nașterea lui nu poate fi 
confundată cu un aparat, ci cu mo- 
mentul cînd a reuşit sá devin 3 spec- 
tacol public. 

Asa se face cá din ce in ce mai 
multi cercetátori convin, mai mult 
sau mai puţin formal, că ziua întîi 
a cinematografului este acel 28 de- 


În 1960 
Michael Todd 

lansa cu mare zgomot 
filmul panoramic 

de 70 mm. 

Noutatea fusese 

însă descoperită 

| 1900. 


Filmul a vorbit nematografulal e に 
A : y に cembrie 1895, cînd Lumière a orga- 
un MF: ^izat prima reprezentatie publicá 


4 atá în „salonul indian" di 
Cîţi ştiu Ca sunetul cu plată alo dia " 


subsolul localului Grand Café de pe 


fusese captat 、 Boulevard des Capucines, la nr. 14. 


ü In. prima zi a cinematografului, la 
pe imagine teg iig ide e. s-au 
. încasat 35 de franci de pe urma a 
din 1906? 35 spectatori, pentru diia din 
obisnuintá sau necesitate, sálile de 
cine:na de pe întregul glob să fie 
frecventate, zilnic, de peste 60 de 
milioane de oameni. 


Cine se apleacă cu oarecare interes 
asupra ciudatei istorii a cinemato- 


În prima zi 


1 ; rafului, este socat de o nstatare 
. 4 cinematograf ului, . Od în felul vigas bir de 
Poliecranul, s-au incasat la Paris : multe alte domenii în care cunoaş- 


erea şi progresul urmează o linie 


35 de franci っ tá plecind de la observaţii 
de la 35 de spectatori. die pride Pi PAS, E se 


alors dba fenome-elor, în cazul 


0 invenție 
a deceniului? 


Abel Gance Azi, pe întregul glob, RS atog a apă Prin A de en 
19) descoperise merg zilnic : începuturi. și preced uneori însăși 


realizarea lor practică. 


acum 48 de ani 


- pa la cinematograf peste Aproape că nu există aparat, 
în „Napoleon“. 


60 milioane oameni sistem sau procedeu în cinematogra- 
- fie, oricît de perfecţionate, in care 


ideea de bază sau formul 


a conceptu- 
ală sá nu fi fost anticipate de către 
pionierii filmului, în acea epocă de 
aur în care inventatorii se numărau 
cu sutele si brevetele lor cu miile. 

Cine vizitează astăzi muzeele de 
la や の Paris, Bruxelles, sau 
Kodak din Rochester-New York, 
poate suride desigur în fata primelor 
aparate care funcționau ca nişte 
maşini de cusut, dar meditind mai 
atent la actualele camere de luat 
vederi si aparate de proiecţie “core 
stată că, cu toată evoluţia lor remar- 
cabilă, principiul de bază al efectului 


cinematografic 一 imaginea fn mig 
care — a rămas același ca pe timpul 
lui Charles Moisson, mecanicul şef 
al uzinelor Lumiàre : deplasarea saca- 
dată a peliculei combinată cu feno- 
menul persistentei retiniene. 


Odiseea spațială 1897 


Ww. | La acest sfirsit de an, trebui să-i cuprindă pe englezul 
| cinematograful de pre- Horner (1834), cu aparatul de repro- 
tutindeni îşi $árbáto- dus mișcarea numit Zootrop, pe 
| reste ziua memorabilă fiziologul francez Marey (1882), cu 
P_| cînd, cu trei sferturi al său Cronofotograf, pe artizanul 
de veac în urmă, mezinul artelor 


și autodidactul de geniu Raynaud 


tradiționale a pornit să cucerească (1877), cu Kinetoscopul care-i poartă 


lumea. numele si în sfirșit Louis Lumière 

Ca în orice invenţie ieșită din (1895), cu nu mai puţin celebrul său 
comun, căci cinematograful este fără aparat de filmat și proiecție bote- 
doar şi poate o artă inventată, ziua zat, parcă profetic, Cinématographe. 


de naştere ca şi paternitatea sînt 
încă discutate si contestate. Se repetă e ati! E 
într-un fel istoria pasionantá a pre- Filmul, 
decesorului filmului — fotografia, mos lnq-qrtG? 
la care şi astăzi controversa continuă 
dacă descoperitorul ei rămîne Niepce 
(1822) sau Daguerre (1839). 


Disputa dintre America, Analia 


In cazul cinematografului este cu şi. Franţa, care îşi revendică gloria 
atit mai dificil a stabili date exacte, inventárii cinematografului, este in 
cu cit numárul celor care au trudit ultimă instanță o dispută pentru 


gi visat la realizarea lui este mult 
mai mare. Dacă am accepta pre..riza, 
falsă de altfel, că filmul este doar 
imagine în mişcare sau fotografie 
animată, atunci galeria pretenden- 
tilor la prioritate universală ar 


14 


recunoașterea unor brevete de apa- 
rate, ce au reușit să redea pe ecran 
iluzia mişcării, Si dacă pină la urmă 
„noutatea secolului” s-a chemat cine- 
matograf şi nu altfel, aceasta se dato- 
reste unui adevăr pe care mai tîrziu 


EE 


O vetal său, cu nr. 253.335, a intrat în PA AAA IAM E ape x が M 


Istoria: fotografiei. și. a filmului în: リド レデ ニー エミー 。 ーー キ 7 
| A ia prematură”, | miniaturi subiective 

fără ca la acea epocă sá fi trezit "qe uc v Ea 
interesul pe care îl merită. 

Abia în 1935, după ceau fost inves- 
tigate peste 10.000 de altă brevete 
$i cheltuite sume enorme pentru 
cercetare, cele douá mari concerne 
ale timpului, Agfa si Kodak, reusesc 
sá puná la punct procedeele color 
actuale plecind de la ideile lui Fischer. 
Si aşa se face că filmului color mo- 
dern i-a trebuit mai bine de un 
secol, pentru ca principiile si ipote- 
zele să devină realitate vizuală pe 
ecran. 

Ecran lat, poliecran? Mergeţi și 
cercetaţi bibliotecile şi cinematecile 
şi îl veţi descoperi pe Abel Gance 
în 1927, cu celebrul său film „Napo- 
leon”, proiectat pe trei ecrane în 


asistenta 3 
ideală 3 


Nucuea — e prea modestá — 


formula  poliviziunii combinată cu. ci cu regizorii pe care îi asistă, Y 
modificarea dimensiunilor ecranului. e mai bine să discuti despre E 
Cindin 1953 se lansa, cuo publicitate Edith. - 
infernală, primul film pe ecran lat, „E genială“ ti-ar spune Pinti- 

»Tunica", si se încasa fabuloasa lie. „Îţi ghiceste toate inten- Y 
rețetă de 15 milioane de -dolari, tiile!" x 
in umbra succesului státea anonim ,E gentilá si omniprezentá", 


ti-ar spune Colpi. 
„E constiinciozitatea însăși”, - 
ti-ar spune lacob. 


$i uitat inginerul francez Henri 
Chrétien,inventatorul obiectivului 
din 1925, si de la care Spyros Skou- 


ie 


Captarea imaginii de Jean Effel 


Filmul modern de 35 mm cu 
perforatii pentru fiecare fotogramá 
apartine definitiv lui Edison, dupá 
cum banda transparentá de celuloid 
a fost imaginată de Goodwin si 


fn picioare $i să aducă omagiu lui 
Georges, Méliés creatorul spectaco- 
lului cinematografic și părintele tru- 
Cajului. Jurnalist, pictor, fotograf, 
iluzionist, mecanic, scriitor, carica- 


ras, președintele societății 20-th 


Century Fox, cumpărase brevetul 
pe o nimica toată, 


Filmul, 
artă a mulțimilor 


Dacă am citat cîteva nume și 
fapte deosebite, nu am făcut-o de 
dragul istoriei, ci pentru a releva 
un gînd şi o părere: cinematograful 
s-a descoperit pe sine însuși încă 
de la primele fnceputuri- şi cine 
doreşte să scruteze viitorul, să 
meargă la sursa originală a filmului, 


„Dacă regizorul ai dá miná 
liberă, are încredere în tine, îţi 
ușurează si tie, dar mai ales 
lui, situația“, 

— La noi se pierde multă 
vreme pe platou. De ce? 

— Poate pentru cá asistentul 
nu stie exact ce are de făcut, 
Lucrind la coproductii am aflat 
cu precizie matematicá ce-i 
revine fiecáruia: secretarei de 
platou, asistentului, secundului. 

— Ai trecut prin toute fazele, 
îmi pare... 

— Am intrat ca script-girl la 
„Moara cu noroc“. După şapte 
filme am început să fac asis- 
tentá gi în ultimii ani lucrez ca 


oe 


A 


George Eastman încă din 1888, turist şi poet, Méliès a inventat, regizor secund. La început mă Vet 
d anas ei SA 1897, din necesitate sau Bentru-cá în aceasta constă, fără ———— — en i 
: > rior enn îndoială, genialitatea cinematografu- nică a meseriei (rigiditatea legi- T 

hazard, filmul în culori, substituirea, RE : a | iului duri care 

i 1 に なー lui ;într-o perioadátn care mijloacele or montajului, racorduri care 
fondu-ul, enchainé-ul, supraim presiu- Á : ; azi. în filmul modern, na mai x 
Anul 1960 nea, studioul, 2cos-pisnul, filmarex erau încă rudimentare, oameni de ^ pde as pre ol nora : 

sau 19001 : Para i talent, şi mai ales de intuiţie, au mea că ci ata P 


Cînd cinematograful zilelor noas- 
tre a intrat în impas și cu zece ani 
în urmă Michael Todd lansa zgomotos 
pe piață noul sistem TOD A.O. 
şi filmul panoramic de 70 mm care 
a uimit lumea, puţini dintre noi au 
ştiut că „noutatea“ fusese descope- 
rită în jurul anului 1900. Italianul 
Filoteo Albertini, Grimoin Sanson 
$i Lumière au filmat primii pe peli- 
culá de 70 mm între anii 1896 si 1900, 
in efortul lor de a îmbunătăţi calita- 
tea imaginii. 

În privinţa sunetului, evoluția 
filmului a fost mai lentă, iar copilul 
minune a început „să vorbească“ 
abia de la 6 octombrie 1927, odată 
cu faimosul ,Cintáret de jazz" al 
fraţilor Warner. Aceasta nu în- 
seamnă că perioada presonoră a 
filmului, cum o numeşte Serghei 
Eisenstein, nu à fost la fel de fecundă 
în idei și soluţii începînd cu Grapho- 
phonoscopul lui Baron (1898), Eu- 
gâne Lauste care înregistrează sune- 
tul pe peliculă alături de imagine 
(1906) și Nicola Magnifico, cu primul 


accelerată si încetinită, macheta şi 
tot ce se poate imagina în materie 
de trucaj. 

Într-o perioadă în care oamenii 
mai credeau în minuni, Méliès magi- 
cianul a realizat prin trucaje fantass 
ticul în forma sa cea mai pură, 
lăsîndu-ne moştenire un cinemato- 
graf, care de la el încoace pare a 
fi devenit artă. 


Culoarea, 
o descoperire ,prematurá?” 


Generaţia noastră a fost martorul 
unui mare eveniment din viaţa fil- 
mului şi anume acela cînd imaginea 
umbrelor și luminilor, lumea inco- 


loră din două dimensiuni, s-a trans- ^ 


format în lumea a trei dimensiuni, 
aceea a culorilor. Este poate cel mai 
tipic exemplu al cinematografului, 
cînd principiile teoretice premerg 
realizărilor tehnice propriu-zise. Na- 
tura culorilor se cunoştea de pe 
vremea lui Newton (1672), percepţia 
tricromă a vederii din 1801 graţie 


sayirsit miracolul ca din celuloid, 


metal şi cîteva lentile de sticlă să facă . 


cadou secolului XX cea mai univer- 
sală artă a omului sapiens, cea mai 
emoţionantă, cea mai directă: arta 
mulțimilor. 

Numai acest adevăr dacă ar stărui 
în mintea noastră și ar fi suficient 
să anticipăm că destinul filmului de 
mîine, acum cînd se încearcă să se 
facă din el o artă ermetică şi publicul 
categorisit pe: grade de evoluţie 
intelectuală $i receptivitate estetică, 
trebuie căutat în însăși celula pri- 
mară de viaţă a filmului și în sim- 
plitatea lui de comunicare. 

Căci reabilitarea filmului nu poate 
veni de la tehnică, fiindcă „Nihil 
novi sub sole". 


Constantin. PIVNICERU 


Georges Méliès în 1895 


atunci acea meticulozitate si 
rigoare in organizare, esentialá 
pentru munca noastră. După 
,Vaturile Dunării” a început să 
mă pasioneze munca cu actorul: 
atenţia migăloasă pe- care trem 
buie- s-o acorzi fiecărui. gest, 
intonatie, astfel ca sentimentul 
sá se poatá „lega“ firesc: în 
montaj, intensitatea să crească, 
în ciudafilmărilor necronologice. 
„ta keconstituirea" trebuia să 
racordăm într-un timp foarte 
scurt 一 numai în cele două ore 
în care evoluează acţiunea — 
sentimente foarte diverse fil- 
mate la ore diferite și pe vreme 
diferită. Trebuia să căutăm să 
epuizăm — pe cît posibil — 
un sentiment pe un nor sau 
pe o înseninare. Alteori, la 
filmele de epocă esti solicitat 
în special de' problemele de 
machiaj: încă din stadiul pro- 
belor trebuie să găsești actori 
care să semene, să poată semă- 
na, machiati, cu personalități 
celebre. La ,,Darclée", mă bucur 
că lacob a ținut seama la alcá- 
tuirea distribuției foarte com- 
plicate și de sugestiile mele. La 
asemenea gen de film cea mai 
importantă perioadă a fost 
pregătirea, în care intrau şi 


sistem de înregistrare optică a fizicianului englez Thomas Young, € muzicale ale actori- 
fonogramei. iar principiile amestecului de culoare lor sau play-back-urile. 
Un capito! cu totul aparte din sînt clarificate din 1855 de către Maxe — Ai putea să ne rezumi în 


existenta cinematografului este acela 
al trucajului, în care ingeniozitatea 
şi fantezia au făcut adesea ca filmul 
şă fie sinonim cu vrăjitoria, miracu- 
losul sau sarlatania. Spectatorul de- 
ceniului opt care admiră cu sufletul 
la gură grandioasa peliculă a lui 
Stanley Kubrick, „Odiseea spaţială 
a anului 2001“, ar trebui să se ridice 


well si în 1869 ce către Ducos du 
Hauron, care realizează de altfel şi 
primele reproduceri tricrome. 


Rezolvarea procedeelor actualeale 
filmului color vine în preajma anului 
1910 cînd un chimist german, pe 
nume Dr. Rudolf Fischer, descoperă 
metoda de a produce. coloranţi în 
peliculă în timpul developării. Bre- 


ce ar consta secretul unei bune 


asistente ? 

— Nu ştiu, poate în tact şi 
în puterea de a înţelege perso- 
nalitatea regizorului, a metodei 
lui de lucru. Aşa încît să-i vii 
cit mai mult în intimpinare. 


Alice MANOiU 
is es d 


.  INCORUPTIBILA 


uiii]. 


q Mă uit în jur să văd 
4 ce se spune despre ,ln- 
inema coru ptibilii". Investi- 
ghez tramvaiul, trolei- 
C buzul, Alimentara, stra- 
da, piaţa. Nu aud obiecții. Intru prin 
case sîmbătă noaptea. Familiile, toa- 
te, sînt în slujbă. Se tace și se pri- 
veste atent. Deschid curierul revis- 
tei. Nici un protest, nici o indignare. 
Ajung la tele-cronicari — unanimitate 
întru respect şi stimă. Nu mă îndo- 
iesc că trebuie să existe ceva peda- 
gogi, ceva grijulii, ceva incoruptibili 
ai educației severe prin muncă si 
voie bună care ar avea ceva de círtit. 
Ar fi anormal să nu existe asemenea 
spirite. Dar nu se exprimă deocam- 
dată, se reprimă, tac, nu atacă. Mă 
întorc deci la televizorul meu să mă 
uit mai bine. 


Povestea 


Poveștile sînt simple, elementare, 


Răufăcătorii și poliţiştii. Hoţii şi 
vardistij. Imaginaţia e redusă. Lupta 


e pe ba pentru bani, prin mijloa- 
cele cunoscute. În fiecare săptămină, 


povestea e aceeași, mecanismul ei 一 


r 


VOCE 


„Incoruptibilii“ nu-s „Denuntătorul“, nu-s 


prin labirinturi de caracter, prin 
situații umoristice cît mai „negre“ 
(lipsa umorului e cea mai frapantă), 
nici o corupere spre absurd, nici o 
chemare spre abis. „Ideologia“ sin- 
gurátátii frantuzesti  („Denunţăto- 
rul", ,Samuraiul") lee profund strái- 
ná. Tot limbajul nostru european, 
complex, determinárile ample bio- 
grafice, toată încrengătura de re- 
plici strălucite, trepidante, cu care 
împodobim festiv căutarea răului — 
toate acestea sînt neavenite şi a le 
imputa e cu totul inoportun. „Inco. 
ruptibilii^ impun o altă estetică a 
genului. 


Chipul 


Din aceleași puncte de vedere 
europenești — răii nu-s mai buni, 
dramaturgic vorbind. Răii au de fă- 
cut răul și-l fac: santajeazá, fură, 
ucid, sfidează legea, Altceva nu fac 
şi alte dimensiuni nu apar. Gíndurile 
lor sînt simi directe 一 de la or- 
din la soapta perfidá. Nimic nou 
în investigarea gansterismului. Dar 

'oacele" lor, chipurile, „feţele“ ca 
şi jocul lor sînt extraordinare. La 


a 


* “ce 


„Samuratul“, nici măcar ,Rázbunátorit"... 
Si totuși îi urmărim sáptáminal, atenți, 
incordati. De ce? 


același, Ness — idem. Ness nu e 
psihologizarea nu e „son 
itátile îi sînt străine, și 
r ipul lui nu are nici o 
subtilitate. Virtute solidificată. Ușor 
pre agreabil, lipsă de „se- 
xy* - pentru că femeile nu au nici 
un ro! în poveşti. Sînt povești între 
bărbați. Poate de aceea sînt atit de 
simple. Ness e legea. Legea nu su- 
ride fermecător. Legea e serioasă şi 
netedă, Din cînd în cînd — umană, 
printr-o privire mai tandră asupra 
subiectului. Forţa sa e calmul. Cal- 
mul nu are nevoie de multe carac- 
terizări complicate, De aceea atri- 
butul cel mai expresiv al lui Ness 
și al rolului sînt bretelele, Bretelele 
„incoruptibililor“ — cînd trec prin 
cadru, de la dreapta la stînga, să-și 
ia haina de pe scaun 一 sînt memora- 
bile. La bretele sînt aninate pistoa- 
lele. Cu pistoalele se trage la nevoie 
si anume:în cele din urmă. Se tr 
la urmă si — ca în romanele politis- 
te naive — exact cînd trebuie. „Inco- 
ruptibilii" sînt în acest domeniu — 
al subiectului, al intrigii — incorup- 
tibili: cu nici un preţ ei nu vor com- 
plica un dosar. Se merge la ţintă şi 
se va ajunge acolo fără ase trece 
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monotonia portretistică a politisti- 
lor — căci binele e mai totdeauna 
monoton, în pofida atitor calități— 
corespunde o excepțională portre- 
tizare a răilor, veşnic variati, inepui- 
zabili. Feţele tin de cazierul judiciar. 
Regizori și scenariști au încredere 
oarbă în chip — si de aici începe 
cinematograful, ca si fascinatiile lui; 
dar, ca de obicei, lumea nu-si dá seama. 
Lumea nu-și dă seama cá forța aces- 
tui serial stă pur și simplu în imagine. 
intrigă, subiect, dialog sînt subordo- 
nate feței și jocurilor ei. Aceasta e 
toată estetica »Incoruptibililor”, Poa- 
te chiar şi morala lor — dacă accep- 
tăm repede că la capătul tuturor 
episoadelor găsim linistiti triumful 
ird al binelui. Adevărata mo- 
ralá a serialului nu este triumful 
lui Ness, ci izbinda imaginii, elocven- 
ta ei, puritatea ei cenușie, sănătateă 
ei de radiografie perfectă. Realiza- 
torii nu au nevoie de intrigi compli- 
cate, de bancurile „Răzbunătorilor“, 
de distantare ironică si alte procedee 
la modă, bune aiurea. Ei sînt serioşi. 
Insási seriozitatea lor e serioasă, fără 
duplicitáti. Mise-en-scena nu are fri- 
volitáti, grăsimi, grosimi, rotunjimi, 
ea practicá un realism ascetic, cu 


Povești între bărbaţi 


mari voluptáti în reconstituirea epo- 
cii, dominat fățiș însă de portret sl 
de jocul actoricesc fără cusur. Sus- 
pense-urile şcolii hitchcock-iene sau 
melville-iste sînt evitate. Din cînd 
în cînd, cîte o situație „din aceea“, 
în fața casei de bani. Dar nu prea 
multe. Altfel, înclinația e spre proces 
verbal, spre un fel de cronică judici- 
aro-politieneascá a acelui timp în 
care nu aveam telejurnal de actuali- 
táti, dar din care ne-au rămas multe 
caziere și tehnica insertului, Tehni- 
ca insertului aparţine marei perioa- 
de mute și nu o dată m-am surprins 
tentat să văd „Incoruptibilii“ fără 
sunet, Sint convins că l-aș fi price- 
put, atit de perfectă e meseria acto- 
rilor si a regizorilor în a „pagina“ 
chipuri. Dar gi mai mare a fost 
tentatia de a nu -scăpa Vocea, de a 
aștepta Vocea. Vocea crainicului 
care apare la fiecare început de epi- 
sod. Cácl Vocea aceea, într-adevăr 
apare, Apare ca un om, ca un perso- 
naj, e un personaj. Mai important 
decît Ness şi ai lui. 


Vocea 


Ea servește de insert, Ea rezumă. 
Ea comprimă analizele, reprimă dia- 
logurile si digresiunea, ea contrac- 
tă timpii, ea vestește în două fraze, 
ea e mesagerul timpului şi uneori 
al zeilor coboriti din mașini. Sunetul 
ei e metalic, metalul! gong-ului la un 
meci de box. Ritmul, precipitarea ei 
aparţin crainicului unui meci de box: 

— „In 1932, la Chicago, banda lui 
Ricardo opera pe scará largá, Banda 
spárgea bănci şi nu putea fi prinsă. 
Ness și ai lui..." 

E exact cum ni s-ar spune la „Ca- 
reul magic“: „În colțul drept Joe 
Louis, în colţul sting Max Baier." 
Episoadele devin reprize, fără acea 
perioadă numită în box, „de studiu”, 
Conflictul se declanşează imediat, 
Povestea 一 fără mari gaseinite dra- 
maturgice, cum am spus — se sus- 
tine încordată, precisă, tensionată, 
fiindcă fiecare secvență caută rit- 
mul acelei voci de început. Vocea 
dirijează acţiunea, indică tempo-ul, 
ea stabilește jocul. Și Ness și adver- 
sarii i se supun. Vocea îi dimensio- 
nează atît cit trebuie. Nu mai mult. 

Monotonia ei e premeditată, cal- 
culată. Crainicul anunţă cu aceeași 
intensitate verbală, atît faptele esen- 
tiale cît şi banalitatiie : 

„La orele 4,30, Ness intra în ho- 
telul în care Ricardo“... „Ness pleacă 
noaptea la barul lui Ricardo“... „A 
doua zi, Ness anunță cá nu renunţă...“ 
Efectul e admirabil. Se sugerează 
foarte transparent că într-o luptă 
nu există nici o clipă banală și nici 
o clipă privilegiată. Totul e esenţial, 
totul trebuie transmis nervos, obsti- 
nat, la graniţa alarmei. Dacă acest 
Crainic şi-ar nuanța o secundă gla- 


actualitatea 


sul și debitul — totul ar fi pierdut. 
Absolut totul s-ar dezagrega — si 
vocea aceasta, metalică, enervantă, 
biciuitoare e tot timpul convinsă că 
fără ea lumea întreagă, nu numai 
filmul, s-ar dezagrega. Ea transfor- 
mă totul într-o primejdie, într-o 
pîndă într-o alarmă. Nu i se pot 
cere alte sentimente, ea e prima — 
înaintea lui Ness $i a adversarilor 
săi — care refuză ironia, joaca, 
neseriozitatea. Ea, înaintea tuturor, 
e incoruptibilá. Nimeni nu o poate 
sili să renunţe la tonul si ritmul ei 
permanent amenint&tor. Crainicul 
e cel dintîi incoruptibil. (El se nume- 
te Walter Winchell, n-ar fi rău să 
nu-l uităm). 


Telexul 


Dar cu timpul, peste impresia 
primară a meciului de box, se așează 
o alta, la fel de substanţială, Vocea 
aceasta nu e doara unui crainic din- 
totdeauna, într-o arenă cu un ring 
la mijloc, prin fum si flash-uri. Carac- 
terul ei metalic mai ascunde ceva. 
Caracterul ei mașinal, ritmul auto- 
matic, fără inflexiuni umanizante, mai 
are o dimensiune — pe acest teritoriu 
unde totul pare a fi clădit în clasicele 
trei dimensiuniale epicului: teză, 
antiteză si sinteză. O ureche atentă, 
cu oarecare imaginație, va descifra 
aici bătaia incápátinatá, rece, in- 
coruptibilă și ea, a unui aparat apro- 
piat nouă, obsedant în apusulsecolului 
XX: e aparatul de transmis știri, ceea 
ce numim azi telex, telegraful de pe 
vremea lui Ness, Crainicul acesta se 
supune la rîndul său bătăii precipi- 
tate, niciodată nuantate, niciodată cal- 
me, a telexului. Așa vin știrile pe ma- 
sina aceca infernalá, dar fundamen- 
t-là p ntru noi, azi: în galop, ner- 
voase, răstite, molto allegro, biciui- 
toare. Prin vocea aceasta noi îl citim 
pe Ness ca pe un ziar, ca pe un erou de 
demult urmărit de corespondenți de 
presă contemporani, ca pe o poveste 
decupatá de marile agenţii interna- 
tionale, ascultată la radio-jurnalul de 
prînz. Vremea lui Ness e a lumii care 
ieșea din era cinematografului mut, 
bizuit pe chip şi insert. Admirabilii 
meseriași ai »lncoruptibililor" au 
păstrat si chipul si insertul. Dar prin 
Crainic, ei au transfigurat insertul 
într-o lovitură îndelungată de telex, 
redimensionînd povestea. ,lncorup- 
tibilii“ sînt o cronică judiciară a ani- 
lor '30, adusă — prin accentele mono- 
tone ale unei singure voci! — în se- 
colul audio-vizualului. E o perfor- 
mantá care ne întoarce — dacă asa în- 
telegem povestea, abia aşa — cu o 
dulce și ambiguă melancolie la „ma- 
rele mut“ şi la galaxia Guttenberg 
ajunsă, zice-se, la apusul ei. Deve- 
nim melancolici pentru că noi, noi 
sîntem coru ptibili. 


Radu COSASU 


Hepburn şi Darrieux 
în slujba gloriei 
unei croitorese de geniu. 


Să se fi deschis o nouă eră: 
miturilor creatoare de mituri? 


Mademoiselle 
Coco Chanel 


«Am fost fascinat de Coco Chanel încă 
de la virsta de 10 ani. Viaţa acestei femei ca- 
re-și tăia părul, purta pantaloni si fuma în 
public ca un bărbat, má incinta» — mărtu- 
risea cu un an în urmă producătorul Frede- 
rick Brisson, investind 900 000 de dolari 
în comedia muzicală «Coco», cel mai scump 
spectacol de pe Broadway. La rindul sáu, 
Alan Jay Lerner, autorul faimosului «My 
Fair Lady» declara, incredintind rolul cele- 
brei «Mademoiselle», nu mai puţin celebrei 
Katharine Hepburn: «Sint amindouá în- 
fiorător de singure şi,de fapt, nu au decit o 
singură pasiune: meseria lor, arta lor». 
La rîndul ei, Katharine Hepburn, care, în 
treacăt fie spus, are oroare de modă, bijute- 


rii si muzică, accepta totuși rolul spunind 
«Dintotdeauna am crezut că semănăm, 
Coco şi cu mine. Sintem două femei care 
nu s-au lăsat intimidate de lume, care n-au 
acceptat să-și schimbe stilul numai pentru 
a se conforma opiniei publice». 


Rezultatul atitor pasiuni si puncte comune 
trebuia să fie un succes fabulos și a fost. 
Dar după şase luni Katharine Hepburn se 
retrage (din motive de boală) si după inde- 
lungi căutări «Mademoiselle» capătă o altă 
înfățișare prin chipul dulce si incintátor al 
Daniellei Darrieux. Si iată că acel succes 
fabulos la care Katharine Hepburn a ajuns 
gratie unor afinități de o viață cu persona- 
jul, îl obține fără nici un efort și Danielle 
Darrieux. Fragila, rásfátata, candida Danielle 
Darrieux, care nu are nici în clin nici în 
minecá cu temperamentul energic, cu încă- 
pátinarea si forța aproape masculină a dom- 
nişoarei Coco Chanel. Dar marele succes 
nu se termină pe Broadway, pentru că iată: 
Coco Chanel (taioare, rochii, parfum, etc) 
care n-a avut curiozitatea să se vadă sub 
trăsăturile Katharinei Hepburn, se va deplasa 
— se spune — anul acesta la New York pen- 
tru Coco-Danielle. În seara acelui spectacol, 
Danielle Darrieux va avea trac. Se va întreba 
în ce măsură «Mademoiselle» este de acord 
cu versiunea Danielle-Coco. Pentru o dată 
nu creatorul de modele se va strădui să fie 
pe placul starului, ci starul pe placul crea- 
torului de modele. Si asta trebuie să însemne 
ceva. S-ar putea foarte bine ca atît Katharine 
Hepburn cit si Danielle Darrieux, punin- 
du-și talentul si gloria în slujba prelungirii 
pe scenă a gloriei unei croitorese de geniu, 
să fi deschis o nouă eră: a miturilor creatoare 
de mituri. Pentru că spus sau nu, comentat 
sau nu, gloriile cucerite peste noapte poartă 
de multă vreme, chiar dacă într-un colț, 
chiar dacă modest, și semnătura Coco Cha- 
nel sau Yves Saint Laurent, Givenchy sau 


Cardin. Acum gloria parcurge drumul în 
sens invers şi se revarsă generoasă asupra 
capetelor încă neincoronate ale acelora care 
au contribuit la cucerirea ei. Mitologia mo- 
dernă se îmbogățește cu încă o specie: 
creatorul de modă. O specie aparent bla- 
jiná, care ani de-a rindul, din umbră si cu 
răbdare, a țesut ambalajul de lux al vedetelor 

O specie care mai întîi a propus, pe urmă 
a impus, începînd cu vedetele si sfirsind cu 
ultima midinetă, linia eternului feminin, 
care începînd cu schimbarea unei siluete si 
trecind prin schimbarea peisajului citadin, 
au sfirgit prin a schimba înfățișarea unei 
lumi. O schimbare perfidă dinspre, în afară; 
înlăuntru. Pentru că iată: moda a lansat 
pantalonul şi psihologii constată, cu stu- 
poare, că un val de voluntarism feminin stră- 
bate lumea. Că pantalonul aduce după sine 
un bici spiritual din care femeile plesnesc 
cu voluptate: Sintem puternice. Sintem egale 
cu voi. Sintem si noi oameni... Moda a lan>- 
sat ţinuta mini si psihologii au descoperit cu 
stupoare că acul seismografului care măsoa- 
ră erotismul în lume e gata să sară dincolo de 
orice limită imaginată vreodată. Moda a 
lansat ținuta midi si omenirea s-a cutremu- 
rat de oroare, simțindu-se deopotrivă lo- 
vită si deposedată de o libertate abia cuce- 
rită. Moda a propus ținuta maxi şi psihologii 
au început să vorbească despre nevoia de 
romantism a timpurilor noastre atit de 
puțin romantice. Era si timpul. Aveam si 
nevoie. Să ne mai uităm și la suflet. Să fim 
visători. Misterul. Stilul. Puritatea. Tinuta 

De fapt, moda. 

Pentru că nevoia noastră de romantism 
şi puritate s-ar putea să fi existat. Dar cei 
care au depistat-o primii au fost nu 
numai psihologii, ci aceşti neobositi 
slujitori ai vedetelor care, înarmaţi cu 
foarfeca și cu acele de gămălie între dinți, 
au decis: 15 cm peste genunchi. 25 cm sub 
genunchi, 30 cm de la sol. Nici un centi- 


Katharine Hepburn 
«Cred că semănăm». 


metru de la sol. Oare nu e dreptul lor să 
pătrundă cu capul sus în paginile mitologiei 
moderne cu zei maxi sau mini, cu zei în 
pantaloni sau în văluri, náscociti de ei, croiti, 
ajustati, refasonati si puși să fie etalon pen- 
tru o omenire? Nu mă miră deloc tracul 
unei mari actriţe în fata unei mari croitorese 
Nu ne miră interesul pe care i-l acordă un 
mare producător $i un mare regizor de 
musical-uri. Ce ne miră e că ele vin atit 
de tirziu. Dar așa se scrie istoria. După ce 
s-au dat marile bătălii, prin fumul care se 
risipește, încep să se vadă puțin palide, puțin 
obosite, figurile învingătorilor. 
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în direct 
din 
Moscova 


La «Mosfilm» cifrele sint impresionante: 
17 echipe se pregătesc, 14 echipe filmează, 
8 echipe finisează. 


Între Odessa si Vladivostok se filmează, 


După Waterloo, doctorul Astrov. 
După Hamlet, unchiul Vama. 


Anton Pavlovici vizitează iar «Mosfilmub. 


Nikulin pe 12 scaune 
Copilul Ivan a împlinit 24 de ani. 


După «Copilăria», «Marşul nuptial» 


^ 
A 
J 


nd 


18 


Y AN Construite în scopul unic 
şi similar — cunoașterea 

SAAS adevărului, sau măcar a 
`A P unor trepte care duc spre 


el — douá vecine cetáti par 
a-și disputa prioritatea, atiindu-se de 
fapt de aceeași parte a baricadei: 
monumentala universitate «Lomono- 
sov» şi studioul cinematografic «Mos- 
film». Între zidurile celei de a doua se 
plămădesc epoci, lumi, locuri și în- 
timplări. Aici învie sau mor, se nasc 
și trăiesc mentalități, aspirații, biruin- 
te sau infringeri. 

Aspectul general este acela al unei 
uriașe uzine, a cărei materie primă 
însă este spiritul uman si potenta sa 
creatoare, idealurile şi tendințele sale 


cele mai nobile. Cifrele impresionea- 
ză: 17 echipe se află în perioadă de 
pregătire; 9 echipe se află în deplasare 
la Odessa, Riga, Irkutk, Leningrad si 
poate chiar Vladivostok; 5 echipe, 
asemeni unui imens stup de albine, 
se agită în acest moment în febra filmă- 
rilor, iar nu mai puțin de 8 echipe se 
găsesc în perioadă de finisare. 


Lirism, poezie, melancolie şi zbu- 
cium interior, toate le întilnim circum- 


scrise unui decor construit cu artă și 
migală de bijutier, pentru ecranizarea 
piesei lui Cehov, «Unchiul Vania», 
decor în care actorii, sub bagheta 
regizorului Koncealovski, dau viață 
eroilor cehovieni. Deopotrivá apre- 
ciat ca regizor si interpret, Bondarciuk 
este acum citeva clipe sub ochii 
nostri, doctorul Astrov, aláturi de 
Smoktunovski care il concepe — se 
pare intr-o magistralá interpretare — 
pe unchiul Vania. Concomitent cu a- 
cest act de creatie, Bondarciuk trá- 
ieste emotiile regizorului pentru filmul 
sáu intitulat «Waterloo», a cárei peli- 
culă se află în laboratoarele studiouri- 
lor «Laurentiis» 

Un simplu culoar ne desparte de 
moşia lui Sorin unde Ludmila Savelie- 
va, cu chipul plin de curățenie înge- 
rească, cum o dorise autorul, împru- 
mută ecoului soapta gingașului leit- 
motiv cehovian: «Sint un pescárus! 
Sint un pescárus, Treplev?»... Este, 
fireste, Nina Zarecinaia, personajul 
creat de Cehov pentru prima sa piesá 
«Pescárusul». Dupá «Subiect pentru 
o schiță», cu Marina Vlady, Anton 
Pavlovici reapare pe genericul filme 
lor produse anul acesta de «Mos- 
tilm» încă de două ori. Este vorba de 
«Caruselul», încredințat regizorului 
Mihail Sveitzer, un vechi specialist al 
ecranizărilor, si de «Fericirea în 
familie», care constituie piatra de în- 
cercare pentru cariera a trei tineri 
regizori: Sein, Soloviov si Ladinin 


Un imens decor așteaptă montat pe 
platoul 1, destinat peliculei în culori 
«Coroana imperiului rus», film care 
prilejuieste tinarului regizor Eduard 
Cheosayan a treia si poate nu ultima 
intilnire cu destinele eroilor lui Cer- 
vinski. După succesul primei serii, 
apărute în 1966, cu titlul «Răzbunăto- 
rii», spectatorii continuă și astăzi să 
solicite, în scrisori, cît mai multe in- 
cursiuni, prin intermediul ecranului, 
in biografia dramatică a acestor patru 
eroi îndrăgiti. 

Oașa-zisă «galeriesubpăminteană», 
aflată pe platou! vecin, este teatrul 
dezbaterilor dramatice și cinematogra 
fice ale unui scenariu semnat de Edu- 
ard Volodarski pentru filmul «An- 
tracit». Regizorul Alexander Surin își 
studiază și verifică interpreții acestei 
viitoare pelicule inchinată Donbasului 
contemporan. Doar cu doi ani in urmă, 
Volodarski era o «stea tără nume» a 
scenariului, iar în prezeni este autorul 
a încă două scenarii pentru filmul de 
curînd terminat «Drumul spre casă» și 
ecranizarea piesei lui Lavreniev, «Rup- 
tura», încredințată regiei lui Alexei 
Saltikov 


Uşa masivă a platoului următor ne 
dezvăluie imaginea scenograficá a unui 
magazin de coafurá, stil 1900, distrus 
de bombardament. Este,se pare, ulti- 
mul decor de platou interior realizat 
pentru seria a patra a filmului în culori, 
pe peliculă de 70 mm, stereofonică 
«Eliberarea», în regia lui luri Ozerov. 

Figura cunoscutului actor de circ 
Nikulin ne scoate din atmosfera sum- 
bră a anilor 1944-1945. purtindu-ne în 
lumea savurosului roman satiric «12 
scaune» de If si Petrov. Sintem in 
compania comicului Serghei Filippov 
— în rolul Vorobianinos, a Nataliei 
Vorobiova — debutind în rolul Eluciko 
si a regizorului gruzin Leonid Gaidai, 


UN CONTINEN 


Batalov 


aici si interpret al personajului Koro- 
beinikov. 

În drum spre mesele de montaj, unde 
sperăm să-l revedem pe Ciuhrai,auto- 
rul filmelor «Al 41-lea» si «Balada sol- 
datului», acum preocupat de finisaiul 
ultimei sale pelicule-interviu, intitu- 
latá «Memoria», ne oprim pentru citeva 
minute în biroul echipei condusă de 
regizorul Tarkovski (laureat al pre- 
miului Leul de aur, la Festivalul de la 
Venetia, pentru filmul «Copilăria lui 
Ivan»). Pasionat de dezvoltarea inves- 
tigatiilor ştiinţifice întreprinse în spa- 
tiul cosmic, Tarkovski pregătește acum 
filmul «Solaris», o ecranizare după 
romanul stiintifico-fantastic al scriito- 
iului polonez Stanislav Lem. Rolurile 
principale masculine se pare că vor fi 
incredintate lui Donatos Banionis si 
Anatoli Solonitin, valorosul interpret 
al lui Rubliov. Nu putem rezista tenta- 
tiei de a arunca o privire asupra schite- 
lor de decor pentru filmul «Ruslan si 
Ludmila» al cunoscutului realizator 
de basme cinematografice «Ptusko» 
Filmul se întrevede a fi o veritabilă 
versiune ucraineaná a poemului pus- 
kinian. 

Micul ecran al mesei de montaj ne 
face o surprizá deosebit de plácutà: 
copilul-interpret ales de Tarkovski 
pentru «Copilăria lui Ivan», Nikolai 
Burliaiev, care a implinit nu de mult 
24 de ani, este eroul principal al copro- 
ductiei sovieto-poloneze «Marsul nup- 
tial» in regia polonezului Silvester 
Hencinsky, partenera sa fiind Malgor- 


cinema- 


..Sf Savelieva scrutind in beznă 


jata Pototka (al cárei debut cinemato- 
grafic îl constituie filmul lui Wajda, 
«Totul de vinzare»), 

Vizita noastră se incheie la masa de 
montaj unde lucrează nedespártitul 
cuplu regizoral Alov și Naumov, rea- 
lizatorii filmului «Pace noului venit». 
Cei doi au încheiat de curind filmările 
la «Fuga în beznă» după piesa lui 


Naumov la filmarea 


tografic 


Bulgakov. După aceasta se gindesc 
la o peliculă biografică închinată me- 
moriei poetului Serghei Esenin. 
Lăsăm în urmă cele 13 platouri pe 
care ne-am intilnit cu atitea locuri, 
acțiuni, moduri de a privi lumea şi 
viața, cu atitea modalități de expresie 
artistică și stiluri de interpretare. 


Giulio TINCU 


«Drumului în beznă» 


proiect de synopsis 


revoltele filmului 


Dick se gindeste să fure coroana 
Angliei. Se vede în prim plan cum 
Dick gindește. El a transpirat din 
abundență. În acest scop (care 
scop?) Dick se deghizează in șofer 
de taxi si încearcă să treacă peste 
Canalul Minecii. «Umbra» prinde 
însă de veste și oamenii săi îl îm- 
ping pe Dick în sus-numitul canal, 
de unde acesta (Dick, nu canalul) 
scapă cu chiu cu vai, mulțumită 
credinciosului său cal. Abia ajuns 
pe pămintul Albionului, eroul e 
arestat de un jandarm. Este tot 


«Dragoste in viteză% 


«umbra» care, pentru a-i da lui 
Dick o «lecţie fină de tact si de 
urbanitate», îl duce la o petrecere. 
Aici, lui Dick îi cade un pantof în 
bazin, dar se decide să ajungă la 
Londra care e în plină reconstruc- 
tie. Neavind de ales, eroul se in- 
chide într-o cuseta de tren, gindin- 
du-se cu amáráciune la poluarea 
folclorului. Acolo il gáseste ea, 
care este o mare cintáreatá (si nu 


Motto: «Destul cu faptele, 
sá trecem la vorbe!» 


«Sub semnul lui Monte Cristo> 


«umbra»), cálátorind incognito de 
douá ori pe zi pe linia Birmingham- 
Londra. Ea așteaptă un copil, cà- 
ruia trebuie sá-i cistige dreptul de 
a se naste. În acest scop (care 
scop?) se decide să colaboreze 
cu Dick la furtul coroanei Angliei. 
Cei doi diabolici se prezintă şefului 
CIA reclamindu-i dispariția unui 
mare buldog. Pus pe o pistă falsă, 
acesta (şeful CIA, nu buldogul) 
părăsește complet derutat Anglia, 
permitind celor doi să-și atingă 
scopul (care scop?). Desigur însă 
totul nu a fost decit o inscenare. 
Şeful CIA este chiar «umbra». El 
a filmat cu încetinitorul, în «priză 
directă» lovitura şi încearcă să-i 
demaște pe ea și pe Dick. El uită 
că astăzi demascarea nu mai con- 
stituie un scop în sine (care scop?) 
ci un mijloc. Dezgustat, Dick face 
Marea Revelatie: «umbra» e Peret!! 
Apoi se îndreaptă spre Bucureşti. 
Aici, deghizat în mamă eroină, pune 
o bombă sub clădirea D.R.C.D.F.- 
ului si fuge de la fata locului. 


Aurel BÁDESCU 


Filmografie: 

«Tiffany memorandum»; Argo- 
man superdiabollcul»; «Jandar- 
mul se însoară»; «Marile va- 
cante»; Stráinii»; «Dreptul de 
a te naste»; «Aceastá femeie»; 
«Petrecerea»; etc. etc. 一 ad 
libitum. 


Patricia şi muzica? 
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De ce filmez efemeridele? 


E importantă viața acestor insecte? 


Pentru mine da! 


E o insectă neînsemnată;trei ani în mil 
se pregăteşte să trăiască două ore de lumină. 
Pentru noi această existență e efemerul. 


Y AN S-a fácut tirziu. Luminile 


reflectoarelor s-au stins, in 

s, laboratorul unde filmăm s-a 

`A făcut linişte, oamenii din 

echipă au plecat bucuroşi 

că filmarea s-a terminat măcar o dată 

înainte de miezul noptii. Au plecat unu! 

cite unul si eu i-am condus ca o gazdă 
bună pină în capul scărilor, 

— Tu nu vii?... Ce mai faci aici? 

— Mai rămîn puțin... Sint obosită 

Si am rămas. Mi-ar fi fost greu să le 
explic că momentele, pe care le trăiesc 
acum cind scriu aceste rinduri, au pen- 
tru mine un farmec special... Mi-ar fi 
fost greu pentru că, după 12 ore petrecute 
cu ochiul în aparatul de filmat, după atita 
încordare şi efort, Patakfalvi şi Cornea, 
colaboratorii mei, simt mai degrabă nevoia 
să iasă la aer... să evadeze... 

Imi place să stau în camera in care s-a 
filmat. In ziduri, în lemn, in aer, se pástrea- 
ză vibrația orelor de muncă, a nervilor 
surescitáti, a emoțiilor, a respiratiei noas- 
tre, a echipei de filmare. 


Cum ai filmat?!.. Asa... 


Acvariile, complicatele mele acvarii sin! 
calme, nu se mai întimplă nimic, animalele 
s-au liniştit şi ele după oreie de chin, in 
care sub infernul luminii reflectoarelor s 
al biziitului aparatului de filmat, sint puse 


Pentru ea este eternitate. 


şi obligate să trăiască momente din viața 
lor ca si cum ar fi in natură. Bietele de ele... 
Sint smulse din întunericul şi răcoarea 
apelor, din umbra pădurilor, din limpezimea 
i lui, dintre flori si verdeatá, si aduse 
aici, in iadul acesta stráin. Multe, foarte 
multe mor — unele isi pierd obiceiurile sau 
şi le schimbă, altele se obişnuiesc si se 
comportá normal — ne ignorá si fac ceea 
ce astept de la ele... sá-si tráiascá viata lor 
in fata obiectivului. Dar acestea sint putine 

Putini, foarte putini oameni cunosc 
aventurile unui film stiintific. Pe ecran se 
perindá imagini superbe din natură, se 
desfășoară ciclul de viață al unor animale 
sau plante necunoscute, şi deseori sint 
intrebatá: «Cum ai filmat asta? . .Și atunci 
cînd...» 

E greu de răspuns. Le-am filmat în ore 
de chin si aşteptare, in zile si nopți nesfir- 
site de pindă si emotii, cind fiecare mişca- 
re sau vibratie a animalului insemna ceva 
ce numai pentru mine avea o semnificatie, 
cind mi se párea cá intre naturá si mine se 
dă o luptă crincenă, in care eu trebuie să 
inving. Cred că n-am învins niciodată 
Uneori am avut pur implu noroc 


Am întors capul o clipă, 
Odată trebuia să filmám un pestisor 


exotic care năştea pui vii. O raritate, o 
minune nemaivăzută pe ecran, căci peștii 


se inmultesc prin icre — nu nasc. Pestiso 
rul meu era roşu si auriu, si se agita in apa 
icvariului dindu-mi emoții în fiecare clipă. 
Toată echipa, operatorul, electricienii, con 
sultantul ştiinţific, toti eram cu sufletul la 
gură. Orele de așteptare treceau greu. Lu- 
mina puternică a reflectoarelor tulbura 
vietatea colorată din acvariu. apa se infier- 
binta din pricina căldurii reflectoarelor, 
aduceam mereu bucăţi de gheaţă s-o 
răcim, dar gheața speria pestisorul.. Si 
aşa ne-am chinuit stingind şi aprinzind 
reflectoarele, răcind apa, pindind, cu 
sudoarea siroind pe noi, fiecare reacție a 
peştelui care nu voia pentru nimic în lume 
să «nască». 

Cred că am așteptat așa o zi întreagă, 
mincind acolo, pe apucate, in fata acva 
riului, odihnindu-ne pe rind... și nimic. A 
venit noaptea si ne-a găsit tot acolo, amor- 
titi, dar hotáriti să nu capitulăm. La un 
moment dat, unul din electricieni ne-a 
spus ceva. N-avea importantá ce. Am 
intors capul si eu si operatorul vorbind cu 
colegul nostru. Atit am fácut — am intors 
capul citeva minute. Cind ne-am aruncat 
privirea din nou spre acvariu pestisorul de 
aur náscuse zeci — sute de pestisori de 
aur mici care se zbenguiau in apá. Momen- 
tul cel mare pe care l-am asteptat 20 de ore 
trecuse si nu l-am putut filma... Am plins 
ca un copil mic si cred si acum cá peștișo- 
rul-mamá ridea de mine. 


.…Se lucrează foarte greu astfel de filme. 
Multi m-au întrebat cum de am răbdare să 
le fac... şi de ce le fac. 

Cred că puțini dintre cei cărora le spun 
că munca asta mă pasionează mă cred cu 
adevărat. Ei cred mai degrabă că am eșuat 
aşa... Au fost nenumărate discuţii dacă 
acest gen este artă sau nu este artă. Cred 
că n-are importanţă ce este. E foarte greu 
să dai definiții exacte și să incadrezi in 
tipare. Oricine are ceva de spus, de co- 
municat semenilor săi, o face printr-un 
limbaj propriu. Mie imi place să comunic, 
să transmit celorlalți ce simt și gindesc 
cind văd alcătuirea fără greș a unei gize 
sau plante, organizarea desăvirșită a vie- 
tii ei. Mi se pare că pot să mă fac tálmaciul 
unor adeváruri eterne, transmise de na- 
turá oamenilor, adevárurí pe care noi 
oamenii nu le cunoastem sau poate nu le 
dăm destulă importanţă. Nu știu dacă reu- 
șesc. Poate, uneori. 


Două ore, o eternitate 


Cind am făcut filmul despre Efemere, 
am crezut că innebunesc. Trei ani am stră- 
bătut Delta de la un cap la altul ca să le 
găsesc. În primul an erau apele prea mari 
şi n-au apărut. În al doilea an apele seca- 
seră şi n-au apărut. Am spălat malurile, 
am scormonit fundul apelor, ne-am scu- 
fundat in mil si noroi... dar nu le-am găsit. 
Au apărut în al treilea an și, în fine, le-am 
putut filma. f 

Era atit de important să le filmez? Era 
atit de importantă viața acestor insecte 
despre care 80% din oameni nici nu ştiu că 
există? Pentru mine dal Am văzut cum o 
insectă neînsemnată se pregătește timp 
de trei ani, în intuneric si mil, să trăiască 
două ore de bucurie și lumină. Trei ani 
sapă o galerie care o adăposteşte — trei 
ani se hrănește și se fortifica 一 viața ei 
toată o trăiește ca o larvă, pentru ca atunci 
cînd îi vine timpul, ea să devină o făptură 
aleasă, gratioasá si liberă pentru datoria 
ce-o are de îndeplinit pe pámint — pentru 
specia căreia ii aparține. În două ore trá- 
ieste totul 一 libertatea, frumusețea, lumi- 
na, dragostea si moartea. Pentru ea 一 o 
viața, o eternitate. Pentru noi două ore—o 
efemeră. 

Dar aceste vietáti în efemerul lor există 


pe pămint cu mult timp inaintea noastră, 


Interpretarea etemerului lor ne aparti- 
ne — ele nu ascultă decit de legile speciei 
lor... 

Toate astea se puteau spune în chip si 
fel — în versuri, într-un roman cu perso- 
naje, în muzică, în film cu actori... Eu am 
găsit insesi Efemerele... 

Nu má intereseazá niciodatá un fenomen 
in sine. Frumusetea de vis a fluturilor, 
culorile lor minunate sint de fapt un lim- 
baj — un mijloc de avertizare care le permi- 
te să trăiască... Picioarele din spate trans- 
formate în visle ale unui gindac obligat 
să devină acvatic nu sint o perfecțiune 
numai ca structură, ci pentru că ele repre- 
zintă o adaptare — au un rol în viața 
animalului, ca și frumusețea florilor, ca şi 
totul de altfel. Această mare ordine, a- 
ceastă armonie desăvirșită a formelor si a 
structurii necesară vieții, legătura unică a 
fiecărei ființe, oricit de modeste, cu me- 
diul său — toate astea mă uimesc și mă 
emotioneazá. Si cum aș putea să transmit 
mai bine sentimentul pe care mi-l dă 
perfecțiunea naturii, decit făcind filme 
despre natură. 

Mai ales că noi, oamenii,mult prea ocu- 
pati cu viața noastră, uităm că facem parte 
din această natură — că legile ei sint si ale 
noastre,că de fapt legile noastre sint legile 
speciei căreia ii apartinem, deci ale ei. 
Poate cá dacá ne-am lása mai mult timp 
pentru a înțelege legile naturii, ne-am 
înțelege și cunoaște mai bine pe noi şi 
specia noastră 


Am crezut c-o păcălesc... 


Cea mai groaznică lovitură pe care o 
dau vieţuitoarelor este că le răpesc liber- 
tatea. Sint obligată s-o fac pentru că uneori 
nu se poate filma in detalii — chiar în aer 
liber intimitatea vieții unui animal. Sint 
obligată să le pun în acvarii, în terarii, să 
inventez tot felul de custi, de colivii, din 
tot felul de materiale. Important este să le 
las senzația că sint libere. Aici sint intot- 
deauna învinsă. Ele nu pot fi inselate ni- 
ciodată. Nici chiar plantele nu pot fi insela- 
te. 

Cind am filmat o micá viespe de nisip cu 
obiceiuri foarte interesante, am crezut c-o 


O viaţă plină de semnificații... 


păcălesc punind-o într-un fel de colivie de 
sticlă înfiptă în nisip. Era destul de mare şi 
insecta se putea mișca în voie. Dar ea știa 
foarte bine că nu e liberă. Nu făcea nimic 
altceva decit să încerce să treacă prin 
pereții fini si transparenti. Pină la urmă a 
murit. Am încercat același lucru cu o 
libelulă. A murit si ea. Nu pot înțelege de 
ce. Aveau aer, plante, nisip, hrană. Tot 
ce le trebuia. Dar insectele mureau fără 
să le pot filma. Și atunci am pornit-o prin 
nisipurile fierbinți ale deltei, cărind apa- 
ratele grele, pirjoliti de soare, intepati de 
táuni si tintari și ne-am chinuit ore şi zile in 
șir blestemind totul. Au fost cele mai grele 
zile de filmare din viața mea. Pină la urmă 
le-am filmat. A ieșit filmul «Convergente». 

povestea leului furnicilor. Un animal care 


trăiește o viață plină de rapacitate și 
cruzime ca larvă, iar ca adult el e pur şi 
nu se atinge decit de nectarul florilor. 5 
viață plină de semnificații... 

Cred că aș putea să povestesc nenu- 
mărate intimplári din timpul filmărilor. O 
dată, cind o să am timp, o să mi le notez 
pe toate. Cind povestesc aceste lucruri, 
ele devin amuzante 一 atunci cind se intim- 
plă, ele sint mai degrabă triste. Pină la 
urmă toate reprezintă cite un film de 
10 minute de care multi, cei mai multi, 
nici nu ştiu. Dar dintre cei care văd acest 
film sint unii care imi spun... — «Era atit 
de frumos! Cum ai reuşit să filmezi atunci 
cind insecta aceea...» 


Dona BARTA 


la Elstree 


sfintul 
8 


comp. 


Cel mai bátrin studio britanic, 
Elstree, apartinind Asociatiei bri- 
tanice de producători si incre- 
dintat conducerii lui Bryan For- 
bes — care la cei 43 de ani ai săi 
intruneste experienta complexá 
de actor, scriitor, producător, 
regizor («Camera în formă de 
L», «Nebuna din Chaillot» etc.) 
trăiește astăzi o renaştere. lată 
ce am aflat dintr-un interviu pe 
care Bryan Forbes l-a acordat 
criticului Alexander Walker de 
la Evening Star: 


e Din 400 de scenarii pro- 
puse, studioul nostru a reținut 
14; 


e Am limitat costul filmelor 
— pentru că avem convingerea 
că astăzi succesul unui film e cu 
totul independent de bugetul 
său — fără însă să-l coborim sub 
o cotă de prestigiu; 


e Vrem să realizăm filme au- 
tentic britanice; 


e În acest scop ne-am asigurat 
colaborarea unor regizori şi au- 
tori de prestigiu ca Joseph Losey, 
Richard Attenborough, Harold 
Pinter, Richard Condon. Peter 
Sellers va realiza și el un super 
spectacol muzical. 


e În acelaşi scop am acordat 
o totală libertate în realizarea 
filmelor. Odată un scenariu, dis- 
tributia și echipa alese, increde- 
rea producătorului trebuie să 
fie totală. Marele nostru atu 
este de a nu exercita nici un fel 
de dictatură si de a oferi in ace- 
lași timp un sistem de organizare 
suplu care să permită hotăriri 
rapide. Dacă ai încredere în tine, 
însuți devii independent. 


Sfintul, producătorii şi colegii 
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Concentrat de estetică 
(«Să distrugem, spune ea») 


Concentrat de umanism 
(«Structura cristalului», 


Lumea vine să-l Intiineascá pe 
Michel Simon 


corespondență specială 


Pesaro nu este un feslival 
ca toate celelalte. Nu a- 
trage vedete, deși se 
desfășoară pe malul A- 
driaticei in blinda lună 
a lui septembrie, nu se deschide cu 
cocktailuri si nu se închide cu recepții. 
Se văd în medie patru filme pe zi (dar 
și şase) şi, între timp, se discută. Este 
o «mostra internazionale» în haine 
de lucru. 

Organizatorii ei conduși de criticul 
Lino Micciché — nu au decit un singur 
scop: să aleagă şi să prezinte (blin- 
date de un bogat și excelent material 
documentar) cele mai bune dintre 
filmele care-și propun să aducă ceva 
nou, ca fond și formă, în arta cinema- 
tografică. De aceea mulți dintre parti- 
cipanti sint tineri regizori, uneori la 
prima lor operă, alteori nu, dar minati 
ca la inceput de dorinta de a face un 
cinema înfipt bine în actualitate, hár- 
tuind nu o dată această realitate pină 
la dezgolirea ei de tot ce ar mai fi 
putut-o polei. 


Cu aparatul în mină 


S-a contestat, în septembrie, la Pe- 
saro. Ce s-a contestat? Totul. Si din 
această exacerbare a negării s-a negat 
uneori si filmul ca transpunere artisti- 
că a realității. Autorii au luat aparatul 
în mînă si au filmat. Au înregistrat, ca 
la ședințele de breaslă, diferite luări 
de cuvint. Şi s-au propus reforme. 
Pornindu-se de la citate binecunoscu- 
ta despre cit şi cînd sînt utile reforme- 
le — vezi filmul regizorului francez 
Marin Karmitz, pină la descrierea — 
pentru că nu s-ar putea spune analiza- 
rea— sloganurilor și liniilor de condui- 
tă din sinul organizației Panterele 
Negre, ca în filmul «Seize the time» 
(Să captăm timpul) al lui Antonello 
Branca. America văzută de un italian... 

S-a contestat, în septembrie, în fil- 
mele de la Pesaro. Cum s-a contestat? 
Descriptiv şi zgomotos, totodată. S-a 
vorbit mult în aceste filme, s-a acționat 
puțin. Toti aveau propuneri de tăcut, re- 


corespondență specială 


EN Festivalul de la Avignon 
ez există de 80 de ani, dar ca 
$£ manifestare cinematografi- 

Y că de numai 4 ani. Într-ade 

văr, în 1966, Jean Vilar, ca- 
re dirija o manifestare artistică exclusiv 
teatrală, coregrafică și muzicală, s-a gin- 
dit cá si cinematografia ar avea un cuvint 
de spus. Astfel, în curtea faimosului 

Palat al Papilor, s-a vizionat în aer liber 

«La Chinoise» al lui Jean-Luc Godard 

Cind a inceput filmul de-abia se inserase. 

şi vintul, rostogolindu-se din valea Ronu- 

lui, scutura pinza ecranului. Dar afluenta 
publicului a fost neașteptat de mare şi în 
anul următor s-au prezentat trei filme: ale 
lui Jean Rouch. Truffaut si William Klein 

Succesul s-a contirmat ín asa másurá, 

incit de la 3 filme s-a ajuns la ...120. Si de 

atunci cinematografia a devenit una din 
dimensiunile esentiale ale festivalului de la 

Avignon. Dovada, chiar anul acesta: in 

timp ce in 1969 se inregistraserá 4 000 de 

intrári in primele zece zile, pentru aceeasi 
perioadá in 1970 s-au inregistrat 8 000 de 
intrári, adicá exact dublu. Dinainte chiar 

se calculase cá media participantilor la o 
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torme de realizat. Şi majoritatea își 
inchipuiau — îmi închipui eu — ca 
sînt revoluționari. Impresia aproape 
generală a fost de o destul de mare 
confuzie ideologică, agravată de un 
diletantism politic, la unele filme expli- 
cabil poate doar prin tinerețea autori- 
lor. O stingácie în minuirea culturii 
ideologice, egalată poate doar de o 
mare naivitate în stăpînirea mijloace- 
lor cinematografice. 

În acest context, citeva filme s-au 
detașat net de restul plutonului. Prin- 
tre ele, «Détruire, dit-elle» (Să distru- 
gem, spunea ea) de Marguerite Duras, 
care a inaugurat Mostra, «Structura 
cristalului» al polonezului Krzysztof 
Zanussi, «Misshandligen» (Agresiu- 
nea) al suedezului Lasse Forsberg, 
«Wie ich ein Neger wurde» (Cum am 
devenit un negru) al vest-germanului 
Roland Gall, cîteva din filmele lui 
Garrel si «Reconstituirea» lui Pintilie 


Cu filmele în sală 


«Misshandligen» este o «opera pri- 
ma», in care autorul isi propune — si 
izbutește — un act de acuzare, riguros 
si onest, al capitalismului, simbolizat 
in film de o clinicá de psihiatrie. Un 
mare actor, Knut Pettersen, ne-a tinut 
două ceasuri cu sufletul la gură să-l 
ascultăm cum desființează, cu argu- 
mente marxiste, un sistem capitalist 
ajuns la evoluția celui suedez. 

Marguerite Duras s-a prezentat la 
Pesaro cu cel de-al doilea film al ei 
(după «Muzica»), «Să distrugem, spu- 
ne ea», un film de autor, inspirat de 
romanul cu același titlu. Într-un decor 
ce ne amintește pregnant pe cel din 
«Anul trecut la Marienbad», patru 
personaje stranii, contorsionate și 
misterioase, cu o identitate imprecisă 
şi alunecoasá, emitind fraze evazive si 
definitive in același timp, stabilind 
între ele relații extra sau para-umane, 
iti lasă sentimentul că au trecut granița 
ce separă existența de contrariul ei. 
Marguerite Duras nu a vrut să creeze 
o lume fantastică — dimpotrivă. Fan- 


avignon 


vizionare era de 200, ceea ce reprezenta o 
medie de invidiat pentru majoritatea săli- 
lor cu aceeasi capacitate din întreaga 
Frantá 


Care este explicația succesului, a aces- 
tei reuşite care crește progresiv de la an 
la an? În primul rînd, diversitatea și calita- 
tea filmelor. La Avignon sint prezentate — 
şi este determinant pentru publicul regio- 
nal ca şi pentru publicul internațional, în 
general mai putin,bine servit ca cel parizian 
cu filme de «cinema-d'essai» — filme de o 
calitate culturală indiscutabilă, din toate 
țările lumii, filme care nu pot fi văzute în 
rețeaua comercială obișnuită din Europa 
de Vest. Aici, star-system-ul își exercită 
segregatia. Filmele, ai căror actori princi- 
pali nu sint vedete lansate prin explozii 
publicitare, rămin, în general, în afara 
circuitelor de distribuire. Dar mai există 
şi o altă explicație a succesului, confirmat 
şi întărit de formula festivalului de la 
Avignon: metoda contactului cu publicul. 


Cititorii revistei «Cinema» citesc cu 
regularitate reportaje de la testivalurile 
internationale. De la Cannes, Venetia, 


În căutarea senzationalului 
(«Cartierul veseliei») 


Inainte de alac 
( «Haiduci 


i dacá am fi putin sentimentali? 

n fond, e meseria noastrá. Mansar- 
dele n-au dispárut o datà cu literatura 
dintre cele douá rázboaie, Blaga si 
Radu Stanca nu s-au depártat nici ei 
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prea mult. 

..«Lingà Sibiu, lingă Sibiu prin lunci/ numai ste- 
jarii vor ma fi şi-atunci...» Se fáceau seri de poezie 
in mansarda lui Mircea Mureșan, se făceau planuri 
fel de fel, Besoiu venea la București pentru filmări 
— debuta în «Vultur 101» — şi se intorcea acasă în- 
cărcat de fapte si intimplári extraordinare, coplesind 
«Rómischer»-ul cu mirajul cinematografului. 

Era prin '57 și Besoiu era cel mai bucureștean 
actor al Sibiului. Terminase, acolo, cu nouă ani ina- 
inte «Conservatorul de Artă Dramatică», și jucase 
roluri de tinăr pozitiv, expresia de june-prim neprea- 
folosindu-se in acea vreme. Dar cel mai mult se 
juca pe sine însuși, sau se juca de-a sine însuși, 
compunindu-și un mic teribilism care-i ascundea 
boemia întirziată, emotivitatea și cumsecădenia pro- 
vincială. 

Talentul de a spune bancuri pare a fi un dat al ac- 
torului (al actorului în general!). Un banc e un spec- 
tacol miniatura! și «cel care acționează» — latinescul 
«actor» 一 trebuie să-și învingă mai întii timiditatea 
și deseori să reprezinte pe altcineva. Nu e un test 
obligatoriu, atita doar că societatea actorilor e foarte 
plăcută. Besoiu spunea bancuri cu un ton special 
ardelenesc-protesoral-afectat si superficialii s-ar 
fi putut mărgini să vadă în el un superficial. De 
arma asta se uzează atunci cind tăcerile nu trebuie 
să se audă si bietele noastre frămintări nu au dreptul 
să spargă pojghita de bună dispoziție sub care se 
adăpostesc la mese sufletele tinere. 

Pină la «Setea» (1960), rivna și seriozitatea repe- 


actorii 
noştri 


Sub ameninţarea întunericului 
(«Camera albă») 


titiilor, succesele teatrului n-au fost consemnate la 
nivelul memoriei publice. Utecistul Vicu din «Fur- 
tuna» nu e trecut nici măcar în dicționarul cineas- 
tilor. Abia cu Baniciu din filmul lui Mircea Drăgan, 
cariera lui lon Besoiu se înscrie pe o traiectorie 
vădit ascendentă, pe care o va consolida un an mai 
tirziu premiul de interpretare la Concursul tinerilor 
actori cu piesa «Ferestre deschise» de Paul Everac. 

În regia lui Lucian Bratu, îl întruchipează în 1962 
pe căpitanul Zoican din «Tudor» si la scurtă vreme 
Mircea Mureşan îi încredințează rolul Bejan din «Par- 
tea ta de vină». Un nou premiu de interpretare cu 
piesa «Prima zi de libertate» de Leopold Kruzkowski 
(1963) si două personaje foarte diferite, dificile si 
reuşite — Tomşa din «Neamul Şoimăreştilor» si 
ziaristul Pietraru din «Cartierul Veseliei» 一 ii creea- 
ză o indreptátità popularitate. Pentru amindouă 
i se acordă în 1965 Premiul de interpretare mascu- 
lină la festivalul de la Mamaia. 

Urmează o perioadă în care la Buftea nu se mai 
poate face nimic fără Besoiu. Aleargă, trece dintr-un 
film într-altul, doarme în tren sau deloc (joacă si la 
Sibiu) şi realizează în același an, 1965, patru roluri 
principale: Radu Simedrea din «Camera albă», ti- 
nărul luga din «Răscoala», căpitanul Grigoraș din 
«Şah la rege» și haiducul Amza din «Haiducii» 
(prima serie). 

Sibiul se depărtase, în urmă rămăseseră aminti- 
rile: Mortimer din «Maria Stuart» de Schiller. Miroiu 
din «Steaua fárá nume», Tuzenbach din «Trei surori» 
si multe altele. Sibiul se depărtase insă foarte mult. 

Încadrarea la Teatrul «Lucia Sturdza Bulandra» il 
aduce lingă Buftea. 

Era în '66 și Besoiu devenise cel mai ardelean 
actor al Bucureștiului. 

Paradoxal, cinematografia îl solicită acum mai 


Dezorienlarea indoielii 
(«Răscoala») 


Vodă Tomşa in fierbinteala bătăliei 
(«Neamul Şoimăreştilor») 


puțin. Un rol în «Fantomele se grăbesc», doctorul 
Andrei în 1966,și apoi o bruscă dispariție pină în 1970. 
ll reclamă în schimb televiziunea pentru comperaje 
la celebrele dialoguri la distanță, la Magazinul TV, 
la «Debuturi», la emisiunile de duminică. 

În teatru, joacă în «Horia» — regia Liviu Ciulei — 
«Un tramvai numit dorință», «Livada cu visini», 
«Dansul morții», «lubire pentru iubire» și «Puricele 
în ureche». 

Era în '69 și aveam nevoie de un interpret pentru 
rolul «Profesorul» din «Castelul condamnaților». 
Besoiu purta o frumoasă barbă pe care și-o lăsase 
pentru Bathory din «Mihai Viteazul», unde de altfel 
filmase citeva secvenţe. L-am întilnit la bufetul stu- 
dioului. 

— Păcat de barbă, aș fi avut un rol pentru tine. 

— Ce perioadă de filmare? 

— Cam după 1 octombrie, dar cu barba asta n-avem 
ce discuta. 

A doua zi a apărut în studio proaspăt ras: 

— Spune-mi exact cînd filmez. 

Am veriticat planul calendaristic, am stabilit toate 
datele, teoretic nu se suprapuneau. ! eoretic, pentru 
că practic Besoiu a trebuit să-și lase din nou barbă 
și să și-o radă în grabă pentru ultima secvenţă. Barba 
lui Besoiu devenise un parametru al planului ca- 
lendaristic la ambele echipe. 

— Cum stai cu barba? 

— La mine nu-i o problemá. Creste in patru zile 
cit la alții într-o lună. : 

Acum are tot două roluri: in «Brigada máruntisuri» 
a lui Mircea Drăgan si in «Printre colinele verzi» de 
Nicolae Breban. 

— Cum merge? Ai vreo dificultate? 

— Merge bine. Fără barbă! 


Mihai IACOB 
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DE CINEMA 


Spectatorul visează dragostea ( «Romeo şi Julieta») 


SPECTATORUL 


e În intunericul sălii visăm cu ochii deschişi. 
e Un coşmar frumos cu aparente plauzibile. 
e Un coșmar urit cu semnificaţii logice. 

e Visul fără simboluri nu mai e film. 


Y Y liya Ehrenburg a botezat 
Hollywood-ul, dacá nu má 
SAAS inşel, «fabrica de vise». A- 


`~ y ceastă metaforă plutea însă 

de fapt în aer, fiindcă cine- 
matograful, din clipa cind s-a născut, a 
avut ceva oniric; ritualul lui reclamă întu- 
nericul si absoarbe spiritul într-un mis- 
terios spaţiu fosforescent; fantomele e- 
cranului ne populează memoria și dispar 
din ea la fel de repede ca făpturile pe care 
le plăsmuiește imaginaţia noastră noc- 
turná. 

Ar rezulta de aici cá filmele ar trebui să 
aibă, pentru a place, structura viselor. 
Faptele insă nu prea vin să susțină a- 
ceastă concluzie. Preferă publicul să ur- 
mărească pe pinză pure proiecții onirice? 
Le acceptă fără să cricneascá logica lor 
aparte? N-as spune, mai ales după 
felul în care am constatat că reactiona 
la un film ca «Păsările» lui Hitchcock. 
N-am făcut, vă mărturisesc franc, nici o 
anchetă. Nu dețin nici un instrument cu 
care sá pot detecta gindurile spectato- 
rilor. M-am dus și eu, ca tot omul, la cine- 
matograf si am stat linigtit pe locul meu. 
Acordati-mi însă un anumit simt in stare 
sá ia «temperatura» sálii; l-am dobindit 
fatal, redactind aceastá rubricá preocu- 
patá exclusiv de asemenea probleme; 
dati-mi voie să mă incred in el; sint con- 
vins cá statisticile nu vor face decit să-l 
confirme. 


O surprizá... 


Aşadar, ce am băgat de seamă că se 
petrece cu filmul lui Hitchcock? Publicul 
se lasă îndată prins de laturile ascunse 
pe care i le întinde cu o drăcească abili- 
tate acest formidabil păsărar. Sala frea- 
mátá sub imperiul fricii. Cind,in casa ba- 
ricadată, eroina deschide ușa camerei 
mansardate pe care au invadat-o inamicii 
inaripati, un spectator de lingă mine n-a 
rezistat să nu comenteze imprudenta ges- 
tului cu voce tare. «Nenorocito!» 一 a ex- 
clamat el îngrozit. Alt glas s-a grăbit sá 
adauge, adresindu-se tot personajului de 
pe pinză, prăbușit sub atacul păsărilor: 
«Aga-fi trebuie, imbecilo, dacă nu stai 
locului!» 

Participarea sălii e completă, depășind 
chiar identificarea cu eroii simpatizati, 
într-o solidaritate viscerală de speță. Spec- 
tatorul ajunge să adopte pur și simplu 
reacţiile omenirii amenințate, teroarea e- 
lementară a acesteia. 

Dar la sfirșitul filmului sala rămine în- 
tr-o stare de perplexitate. Parcă toată 
lumea mai așteaptă ceva, o explicaţie 
absentă. Ipoteza că s-a trezit dintr-un 
coșmar, publicul nu prea dă impresia sá o 
accepte fără rezistență. Cu ceea ce se 
impacă mai greu, e exact senzaţia de 
«vis urit» pe care i-o lasă filmul lui Hitch 
cock. 


.. $i o a doua 


Spectatorul caută la cinematograf un soi 
curios de onirism, încărcat, paradoxal, cu 
o măcar formală credibilitate. Ecranul e 
chemat să transforme visele în întimplări 
posibile, chiar dacă realizarea lor e foarte 
puțin probabilă. Altfel zis, dorințele in- 
constientului vor să-și găsească intru- 
chipări care să îmbrace aparențele vieții 
zilnice. Avem un exemplu grăitor la în- 
demină: «Sunetul muzicii». lată tipul oni- 
rismului «logic», «rationalizat», pe care 
publicul il gustá in materie de cinemato- 
graf si reţeta filmului ne-o dovedește cu 
prisosintá. Nimic nu este aici, strict vor- 
bind, veridic: o táráncufá tirolezá, cres- 
cută la maici și ajunsă guvernantă la 
oraș în casa unui amiral văduv, se poartă 
cu o distincţie naturală perfectă. Acesta 
din urmă are cinci copii, dintre care citiva 
măricei, dar e de o tinereţe cuceritoare. 
O baroana frumoasă, bogată, elegantă 
și spirituală, il iubeşte si vrea să se mă- 
rite cu el, se dă insă generoasălao 
parte in fata farmecului junei fecioare a 
munților. Amiralul se însoară cu guver- 
nanta și copiii, care au indrágit-o si ei, 
imediat, sint fericiți. Toate piedicile, ero- 
ina noastră le biruie cintind. Nici măcar 
«Anschluss»-ul nu poate infringe forța 
ariilor populare tiroleze, sub pavăza că- 
rora întreaga familie muzicală reușește să 
fugă în Elveţia, lăsindu-i pe naziști cu 
buzele umflate. In realitate, s-ar putea 
întimpla mai curind ca păsările să se a- 
puce a ataca oamenii, decit ca toate aces- 
te potriveli norocoase să aibă loc. Dar 
filmul «Sunetul muzicii» e un vis transpus 
într-o iluzorie partitură «verosimilă»; fap- 
tele cele mai greu credibile din desfășu- 
rarea lui nu se lipsesc de o minimă moti- 
vare logică; spectatorul se poate legăna 
fie şi numai două ore, cu credința că ase- 
menea soluții fericite ale hazardului nu 
sint absolut excluse din viața reală. 

La Hitchcock e obligat să admită ira- 
tionalitatea proiectiilor onirice propriu-zise. 


O «explicație» a intimplárilor la care asistă 
şi in care magia regelui «thriller»-ului il 
implică, se poate eventual găsi. Mama 
eroului principal întimpină cu o surdă ad- 
versitate freudiană orice tentativă de căsă- 
torie a fiului ei. Dar această opoziție ina- 
vuabilă e impotriva firii şi indárátnicia dis- 
peratá pe care un astfel de suflet obscur o 
pune în miscare răstoarnă dacă vreti legile 
naturii. Nu o dată, cu viclenia-i cunoscută, 
Hitchcock ne prezintă privirile mamei ira- 
diind o forță tainică, infricosatoare. Ceva 
vrăjitoresc stăruie în ele și chipul femeii 
ne apare chinuit de o alianță nedorită cu 
secrete puteri cosmice. «Păsările» au 
fost ființele care i-au apropiat fiul de o 
«străină». Din mijlocitoarele unei idile 
amoroase figurată prin perechea de pa- 
pagali «inseparabili», ele trebuie să se 
prefaca in făpturi terifiante. Mama a arun- 
cat o maledictiune asupra întregului neam 
。 pasaresc fără să prevadă efectele catastro= 
fice ale acestui act. Filmul ar relua astfel 
vechea temă a «ucenicului vrăjitor» într-o 
tratare modernă. Dar avem aici de-a face 
cu o «explicație» simbolică în genul celor 
care li se dau adevăratelor visuri, atunci 
cind cineva tine neapărat să le «tălmă- 
cească». Ea rămine ambiguă, nesigură, 
discutabilă. Ca să ne întrețină sentimen- 
tul că am trăit un veritabil coşmar, Hitch- 
cock lasă deliberat să planeze peste orice 
interpretare a intimplárilor din film, echi- 
vocul. De vrájitorie e acuzatá nu mama, 
ci eroina. În final, ultimii oameni care pă 

răsesc localitatea căzută sub stăpinirea 
păsărilor iau cu ei colivia perechii de pa 

pagali «inseparabili», prin urmare — ni se 


Spectatorul visează acțiunea («Barbarella») 


Spectatorul visează fastul («Funny Girl») 


Spectatorul visează nebunia («Hamlet») 


Spectatorul visează groaza 
(«Povestirile lui Poe») 


sugerează 一 vor extinde, fără să-şi dea 
seama, acțiunea blestemului asupra tu 
turor asezarilor umane 


Un amator de vise nefantastice 


Ma vad silit sa scot din felul cum am 
observat că reacționează spectatorii la 
filmul lui Hitchcock o constatare stupe- 
fiantá. Cinematograful e o «fabrică de 
vise». Dar, lucru curios, publicul care 
le consumă nu gustă fantasticul decit 
sub o formă bastardă. De cele mai multe 
ori evaziunea din datele realității curente 
o acceptă doar ca o intervenție a hazardu 
lui, sortită să faciliteze diverse aspirații 
nemárturisite. Coincidente, noroace sau 
ghinioane, da! Nu insá fenomene supra- 
naturale! La rigoare e dispus sá se lase 
prins si de cele mai neverosimile povesti, 
cu monstri ca Frankenstein, King-Kong 
sau Gozdilla, dar sá i se furnizeze mácar 
o explicație pseudo-stiintificá, adică ratio 
nală. In sfirgit, dacă e vorba de basme, a 
tunci să se știe din capul locului aceasta 
Ati remarcat cit de puține filme pur fan 
tastice se fac? Există producție bogată cu 
vampiri, vircolaci şi fantome, dar ea 


rulează aproape exclusiv in săli spe- 
ciale, care sint mai degrabă «pala- 
te ale groazei», asa cum se intil- 


nesc la  bilci, decit cinematografe 
Filmele curat fantastice create în ultima 
vreme se numără usor pe degetele a două 
miini: «Manuscrisul găsit la Saragossa», 
«Povestirile extraordinare ale lui Edgar 
Allan Poe», «Judex», «Îngerul extermi- 
nator», «Pierrot nebunul» si poate incá 
vreo trei-patru, pe care nu mi le amintesc. 

Spectatorul cinematografic e un ciudat 
visător treaz. Să reținem faptul semnifi- 
cativ că istoria celei de-a șaptea arte a 
început sub semnul fantasticului pur, dar 
şi cá Méliés, care a crezut într-o asemenea 
cale, a murit ruinat. Promotorul oniris- 
mului modern, suprarealismul, a întimpi- 
nat la rindul său o rezistență neașteptată 
din partea cinematografului, deși i-a arătat 
o necondiționată admirație. Cam tot ace- 
eași surpriză neplăcută o avusese inainte 
şi expresionismul 

Să deducem de aici că publicul cinema 
tografic e conservator? lată o problemă 
asupra căreia merită să ne oprim într-un 
număr viitor. Pină atunci, poate că Direcţia 
Difuzárii se va hotărî să aducă pe ecranele 
noastre și «Submarinul galben», ca să 
ne dea posibilitatea de a face o experiență 
interesantă în plus. Cit priveşte planul 
de incasări, să nu aibă nici o grijă. Va fi o 


adevărată «rupere», ii dau toate asigurările. 


Ov. S. CROHMĂLNICEANU 


succese românesti 
peste hotare 


Gabrea 


la 
Locarno 


În sfirşit, festivalul a ieşit din 
amorteala in care îl aruncaserá 
o serie de pelicule pretentioase 
și soporifice. «Prea mie pentru 
un război atit de mare», primul 
lung-metraj al cineastului ro- 
mân Radu Gabrea a avut efec- 
tul unei bombe. Mai întîi, prin 
subiect și prin titlu. Se spunea: 
«lar un film de război?!» 
Şi copilul? Copilul nu era oare 
pus să stoarcă lacrimi persoa- 
nelor mai sensibile, ca un erou 
vulgar al lui Edmond de Amicis? 

Ei bine, nu. Toate temerile 
acestea au fost inutile. Filmul 
lui Gabrea este absolut extra- 
ordinar, în sensul că face excep- 
tie de la legile genului. Nu este 
un film de război sau despre 
război, ci un film despre un co- 
pil pus în fața unor situații 
excepționale, care îl depășesc... 

..Toate aceste tablouri, din- 
tr-o lume nebună, în care nu 
există vinovați și nevinovați, sint 
făcute de o mină de maestru, 
de un om care are cinematogra- 
ful în singe și care ştie să expri- 
me sentimentele omenești prin 
mijloace pur cinematografice. 


RENE DASEN 
(«Feuille d' Avis de Lausanne») 


Dupá Lucian Pintilie, un nou 
regizor, Radu Gabrea, isi face 
apariția in cinematografia ro- 
mână, prin lung-metrajul «Prea 
mic pentru un rázboi atit de 
mare», dovedind calitáti profe- 
sionale in ciuda subiectului tra- 
tat de nenumárate ori in cinema. 


JEAN-CLAUDE BUHRER 
(«Le Monde» — 2.X.1970) 


„Radu Gabrea ne oferă in 
«Prea mic pentru un rázboi atit 
de mare» o epopee confuzá 
construitá in jurul unui scena- 
riu oarecum cunoscut din filmul 
«Copilária lui Ivan» 

Un film care are poate va- 
loare pentru români, dar pe care 
il putem uita la noi. 

F.R. NICOLET 
(«La Suisse Geneve» 一 30 sept.) 


Un mare talent de cineast 
Putem avea incredere in Gabrea 
Dintre filmele vázute la Locarno 
piná acum, acesta e desigur cel 


mai reușit, 
A CENDRE 
(«La Tribune de Geneve» — 1 oct.) 


Efectul unei bombe... 


Ea : cheia sol 
El : cheia fa 


Ea : un vis umblind 
El : un drac dansind 


Ea : o mare actriță 
El : un mare dansator 


Ei : idolii 
Ei: un mare cuplu 
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Ea 


Cind a început avalansa 
de filme în care Fred A- 
* staire și-o luase ca parte- 
AS P 4 neră, mi-am permis să 

scriu si să susțin că nu ea 
era partenera lui, ci el al ei. Spuneam 
că în numerele lor dansante, ea era 
cheia de sol și el cheia de fa. Desigur, 
el era un dansator mult mai bun decit 
ea (și decit alţii). Dar ce putea face ea, 
el nu putea și nici nu va putea face 
vreodată. În timp ce el se deda la vi- 
jelii de arabescuri coregratice, ce cre- 
deti oare că făcea ea? Aproape nimic. 
Cinci-sase pași inceti în jurul parteneru- 
lui. Dar acei paşi de simplă plimbare 
erau melodia, pe cind diabolicele, inari- 
patele lui contorsiuni erau doar acom- 
paniamentul. Cam ca acele «break»-uri 
la jazz care înfloresc pe  deláturi aria 
propriu-zisă. Melodie-acompaniament. 
Raportul acesta mi se părea evident, 
izbitor. Mai cu seamă că, în 1934, cînd 
Ginger Rogers era încă o necunoscută, 
văzusem un film făcut în 1933, un film 
revistoidal, un film de nimica toată, 
unde însă, la un moment dat, am găsit 
o secvență care m-a fascinat și pe care 
am descris-o atunci cu amánuntime. 


Un adevărat miracol: umbletul unei 
femei. Umbletul în sine. Să se observe: 
n-am zis «o femeie care umblă», ci 
«umbletul unei femei»; un umblet 
care se slujește de femeie ca de un in- 
strument, și nicidecum o femeie care 
se slujește de aparatul ei locomotor 
pentru a se deplasa în spațiu. De altfel, 
zisul aparat locomotor fusese foarte 
imputinat. Nici miini și nici picioare 
nu ni se arătau. 

Cineva, care nu se vedea, cînta din 
culise un blues ale cărui principale cu- 
vinte erau: «Vázut-ati vreodată un 
vis umblind? Eu, da!» Pe ecran, o 
foarte frumoasă domnişoară, o oare- 
care Ginger Rogers, MERGEA. Atita 
tot. Mergea tot timpul cît dura cin- 
tecul. Mergea de la stinga la dreapta. 
Asta o deduceam noi din faptul că 
ceafa se afla la stinga și nasul la dreapta. 
Mergea lateral, nu de la sud la nord. 
Dacá ar fi venit din fund spre noi, 
atunci dimensiunile persoanei sale ar 
fi crescut partial cu apropierea. În 
filmul nostru, volumul domnisoarei ră- 
minea constant. Se renuntase la acea 
dilatare spatialá pe care cinematogra- 
ful o întrebuinţează cu atita poftă; o 
imagine intii mică cit un punct, apoi 
lărgindu-se și năpustindu-se gigantică 
in prim-plan. Nu, paralaxa lui Miss 


FILMOGRAFIE 

1899 — Se naște Fred Astaire 

1933 — «Carioca» — primul film al cu- 
plului, în regia lui Thornton 
Freeland; vedeta era Dolores 
del Rio, dar succesul revine 
in întregime tinerilor dansa- 
tori. 
Incepe epoca de glorie a cuplu- 
lui Ginger Rogers-Fred Astaire 
cu comedii muzicale ca: 
«Schimb de inimi» — regizor 
John Blystone; «Divorțul ve- 
sel» — regizor Mark Sandrich. 
Roberta» — regizor William 
Seiter, «Jobenul» — regizor 
Mark Sandrich — dupá cum 
afirmă criticaycel mai bun film 
comic din seria realizată în 
acești ani, datorită și coregra- 
fiei inventive a lui Hermes 
Pan. 
Veniti cu flota» — in regia 
aceluiasi Mark Sandrich; si in 
acelasi an «In ritmul swing-u- 
lui», regizor George Stevens 
film in care Astaire isi rezervă 
un solo strálucit: dansul cu 
umbra sa. 


Dansezi cu mine?» — regizor 


Mark Sandrich. Solo — Astaire: 
dansul cu reflexul sáu in douá- 
sprezece oglinzi. 


«Povestea lui Vernon si lrenei 
Castle» — in regia celebrului 
Cole Porter. 

După zece ani de întrerupere 
a cuplului, în care fiecare dan- 
sează cu alt partener, Ginger 
Rogers și Fred Astaire revin 
împreună în: 

«Intrám in dans» în regia lui 
Charles Walter, o tinárá spe- 
rantá a comediei muzicale a- 
mericane. 

1940 — Ginger Rogers obtine separat 
Oscar-ul pentru rolul din «Kitty 
Foyle». 

1940—1960 — interpretează diverse rc- 
luri de comedie si dramă in 
filme ca «Afacerea maimute- 
lor» — regia H. Hawks; «Majo- 
rul şi minora» — regia B. Wil- 
der, «Furtuna» ori «Femeia în 
negru». Revine în dans cu 
«Mammie». 

Fred Astaire danseazá cu par- 
tenere strálucite ca Rita Hay- 
worth, Eleanor Powell, Cyd 
Charisse. 

Isi anunţă retragerea. 
Acceptă să-l înlocuiască pe 
Gene Kelly in «Parada de pri- 
măvară». 

Joacă roluri nedansante («Ulti- 
mul țărm»). 

Lucrează intens pentru televi- 
ziune și a obținut de două ori 
premiul «Emmy» — Oscarul te- 
leviziunii. 


Rogers era păstrată invariabilă. 

Pentru că mergea de la vest la est, 
asta înseamnă oare că eroina se va 
deplasa dinspre extremitatea stingă a 
ecranului traversindu-l pentru a ajunge 
la extremitatea cealaltă? larasi nu. Ac- 
trita noastră rămîne intepenita, drept 
în centrul pinzei. 

Và ginditi poate la un alt procedeu 
cinematografic predilect, anume iluzia 
mișcării, personajul raminind fix, iar 
decorul invirtindu-se. Toate conversa- 
tiile in automobil, toate urmăririle ca- 
lări se filmează așa. Ei bine, iarăși nu. 
În filmul nostru n-avem decor care 
fuge în sens contrar. Ba n-avem decor 
deloc, ci un fond negru ca o noapte 
fără stele. Eroina e fixată între coordo- 
nate neschimbătoare, într-un mediu 
izotrop făcut din neant pur și întuneric 
absolut, agăţat in spațiu ca bolidul lui 
Jules Verne sau Wells repezit spre 
lună și ajuns la locul unde cele două 
atracții gravitaționale se anulează re- 
ciproc imobilizind proiectilul. 

Așadar, frumoasa noastră prietenă 
a fost «pusă în scenă» suprimindu-i-se 
toate uneltele și operaţiile care ar fi 
putut informa pe spectator că umblă. 
| s-au amputat miinile și picioarele, i 
s-a confiscat deplasarea in spațiu, chiar 
și cea aparentă, obținută prin trucaje. 


Astaire trădează: El cu Rita 


S-a eliminat, din mersul ei, tot ce este 
afectiv, tot ce este eficace. S-a păstrat 
doar umbletul pur, dezbrăcat de tot 
ce este practic sieutil. S-a păstrat doar 
ideea de a umbla, mecanismul ideal al 
mersului. Numai după curba umerilor, 
după ondulatiile pieptului, după cir- 
cumvolutiile descrise de git, după op- 
turile desenate pe văzduh de direle 
imaginare lăsate de privirea ochilor. 
Toate aceste unelte ne informează că 
acel umblet avea să fie foarte variat. 
La început e încet, apoi se iuteste, 
apoi urcă la deal, apoi coboară, apoi se 
poticneste, apoi se lansează din nou... 
Acum înțelegem de ce, pe lungime 
de un cîntec întreg, auzim repetindu-se 
cuvintele: Vázut-ati un vis umblind? 
Ei bine, da. A vedeți. Un vis, un gind 
care merge, care se plimbă. 
Psihologul, psihiatrul,filozoful Pierre 
Janet a descoperit cá o actiune pe care 
o executám in gind intrebuinteazá 
aceiași mușchi ca si acțiunea completă 
executată exterior. Aceiași mușchi se 
incordeazá, aceiaşi alții se relaxează, 
doar că asta nu se vede de dinafară, ci 
cel mult din mimica fizionomică. Aceeași 
diagramă neuro-musculară, aceeași or- 
ganizare dinamică. Cind Janet a desco- 
perit asta, toti fiziologii i-au sărit in 
cap si l-au acuzat de science-fiction si 


an 


wg 2 で 


Arabescuri pe portativ 


Ginger rămină singură 


de fiziologie amuzantă. Sint aproape 
treizeci de ani de cind experiența de 
laborator a confirmat geniala intuiție 
a savantului francez. 

Domnișoara Ginger Rogers a făcut 
exact asta: ne-a arătat cum se umblă 
în gind, adică făcind pe spectatorii de 
afară să vadă ce se petrece înăuntru, 
in forul interior, al altuia. Ce făcea ea 
depășea frumuseţea unui dans. Era o 
interpretare de actor al unui gind; 
al unui gînd care umblă. lată de ce 
spuneam eu atunci că cei 4—5 pași de 
umblet din timpul unui dans cu Fred 
Astaire erau mai importanti artisti- 
ceste decit acrobatiile pedestre ale 
celui mai bun dansator din lume. Căci 
el umbla ca un dansator, pe cind ea 
dansa ca o actriță. Ea «interpreta», 
ea «juca», adică făcea pe spectator să 
ghicească frumuseți care se petrec in 
gind. Cind am văzut secvenţa aceea și 
am scris îndelung despre ea, n-am 
conchis: această necunoscută va fi o 
mare dansatoare, ci am conchis: a- 
ceastă mică dansatoare este o mare 
actriţă. Şi într-adevăr, în cursul carie- 
rei sale va apărea în vreo 80 de filme, 
din care cam jumătate sint nemuzicale 
si nedansate. In 1940 a obţinut premiul 
Oscar pentru comedie și tragedie. Ce 
păcat că nu se aduce în România filmul 


Isi regăsește partenerul ideal 


«Primrose Pat» (partener Joël Mc Crea), 
una din cele mai sfișietoare și mai sub- 
tile drame (R.K.O.) 

Aș vrea să mai atrag atenția asupra 
unui detaliu de anatomie, care și el 
explică de ce atunci cînd Ginger Ro- 
gers dansează (chiar cu un as ca Fred 
Astaire), tot ea este aceea care «con- 
duce», sau în tot cazul care pare că 
mînă caii. Într-adevăr, există două mo- 
duri, la dans, de a-și ţine partenera. Ori 
o ţinem la distanță și o manevrăm ca o 
floretă, ca un steag; sau atunci ne lipim 
de ea de sus și pină jos,ca să facă «una» 
cu noi. Dar acest «de sus și pină jos» 
cu Ginger Rogers nu e posibil. Căci la ea 
partea de sus a corpului se fringe nu 
spre inainte, aplecindu-se,ci spre spate. 
Centrul persoanei sale se prinde de 
partener ca un surub, în timp ce bust 
și cap se lasă spre afară dominator, 
poruncitor, conducător. Asta dă acestei 
splendide fiinţe o înfățișare mindră, 
majestatică, savuros contrastind cu de- 
sele ei căutături de strengarita afurisitá. 


Astăzi ea are 59 de ani. Încă fetiță, 
juca în reviste și obținea premii. La 
18 ani interpretează rolul principal pe 
Broadway în revista «Crazy Girl» (Fe- 
tiscana trăznită) in care a jucat 365 de 
seri in sir. La Hollywood in primii ani 
(între 1930—1934) mai mult șomează 
decit lucrează. Norocul ei incepe cu 
întîmplătoarea ei întîlnire cu Frea As- 
taire, pe atunci deja celebru. lată cum 
povestește ea asta în memoriile ei 
(«Ma vie», publicate în «Pour vous», 
1936). 

«În timpul unei repetiţii, atit eu cit 
și partenerul meu eram așa de obosiţi, 
încît nu mai intelegeam nimic din ce 
ne spunea regizorul. «Hai, opriti-và 
un moment», sfirsi prin a ne spune 
călăul, cu un suris de suprem dezgust. 
Amindoi ne așezarăm exact pe locul 
unde ne aflam, sau mai degrabă ne 


Visul in pene de stru’ 


dădurăm drumul vertical. În clipa a- 
ceea, Alex Aaron, producătorul re- 
vistei, sosi pe scenă împreună cu un 
tinerel slábut, cu o mutră timidă, în- 
sotit de o foarte frumoasă fată. Se 
apropiară de mine. — Ginger, îmi zise 
Alex, aș vrea să te prezint lui Fred 
Astaire și sorei sale, Adela. Dintr-o 
zvicniturá, m-am ridicat în picioare, 
foarte emotionatá. Cunosteam toate 
spectacolele lui Fred de la New York 
și eram una din admiratoarele lui fer- 
vente. Dar nu-l mai văzusem niciodată 
de aproape și nici nu-i vorbisem. 
Pentru mine, o biată fetiță, el erao 
personalitate. Si mă întreb care din 
doi ar fi fost mai mirat dacă i s-ar fi 
spus că vom fi, cindva, parteneri. Timp 
de un sfert de ceas el stătuse așezat în 
sală contemplind, ca un cunoscător, 
eforturile noastre de a o scoate la 
căpătii cu blestemata aceea de sec- 
ventá. De cum se sui pe scenă, luă 
treaba in miinile lui: «Pot să vă ajut 
puțin?» — întrebă el foarte politicos. 
Astfel reluă el secvența împreună cu 
noi, îi adăugă pe ici pe colo cite un 
time-step, cite o variaţie. După cinci 
minute, partenerul meu și cu mine 
reluam secvența de la un cap la altul 
fără vreo ezitare, fără nici un pas greșit. 
Fred rămase cu noi pină ce fu sigur că 
merge, că e «'n regulă». Apoi o şterse»... 

Ginger Rogers e scoțiană. După mamă 
și după tată. Fred Astaire, austriac. 
Tatăl său, Herman Austerlitz, emigrase 
în Statele Unite și se căsătorise cu o 
americancă. Încă de la 9 ani fiul său 
Frederic începu să danseze pe scenă 
alături de sora lui cu un an mai mare, 
Adela. «Numărul nostru, scrie ea, a- 
vea un succes enorm. Din 1909 și pină 
în 1932 am cutreierat, împreună, toa- 
te continentele. În 1932 eu m-am mă- 
ritat cu Lordul Cavendish, fiul ducelui 
de Devonshire. Despărțirea de fratele 
meu îi pricinui acestuia o imensă du- 
rere. Era așa de tare deprins să mă 
aibă drept parteneră de lucru, că se 
gindea serios să abandoneze cariera 
dansului. Din fericire, se răzgindi. Și 
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«Trădările» lui 


toată lumea știe care a fost rezultatul». 
Da. Rezultatul fu că-și aduse aminte 
cum, cu doi ani înainte, intilnise o 
adolescentă numită Ginger Rogers și 
ghicise că e un fenomen coregrafic 
unic. Şi astfel, un om care dansa cu 
ușurința cu care umbli, împreună cu 
o femeie care umbla cu frumusețea 
cu care dansezi, uimiră, timp de cinci 
ani, toate cele cinci continente. 
Rogers se numea tatăl vitreg al lui 
Ginger Rogers. A preferat numele a- 
cestuia, fiindcă tatăl ei adevărat era un 
om imposibil, care de două ori își 
kidnapase fiica de la maică-sa de care 
divorțase. De altfel Rogers era nu 
numai numele ei de familie, ci chiar și 
cel de botez. Căci la virsta cînd copiii 
ginguresc, căsnindu-se să spună Ro- 
gers, nu parvenea să articuleze decit 
Gegers. lată cum o descrie, în memo- 
riile sale, Maurice Chevalier: «Cu păr 
roșcat, cu un trup bine făcut, actriță 
diabolic de iscusită și dansatoare ex- 
celentă. O vedem vegetind la Holly- 
wood ani de-a rindul, apoi tisnind ca o 
săgeată de îndată ce se uni cu Fred 
Astaire. Încă din 1928, cînd nu avea 
decit 17 ani, i se putea ghici cariera 
viitoare. Cele 8 filme cu Fred Astaire 
le aduseră 18 milioane de dolari. lar 
Fred a scris despre ea că era «activi, 
energică, pri de resurse, plină de 
fantezie». În 1940 căpătă premiul Oskar 
pentru interpretarea sa din «Kitty 
Foyle», film nemuzical si fără dans. Doi 
critici italieni, Julio Cesare Custello 
și redactorul de la Enciclopedia del 
Spettacolo, au observat la ea ceva asa 
de adevárat, incit amindoi intrebuin- 
teazá exact aceleași vorbe, cuvint cu 
cuvint. Nu pot fi suspectati cá se ci- 
teazá unul pe altul, cáci niciunul din 


Cyd Charisse... 


doi nu pune ghilimele. lată ce zic ei 
(citez): «li plăcea, cînd si cînd, să se 
joace cu ea însăși (farsi gioco di se stesa), 
trasind, cu poftă, portrete caricaturale 
de dive pline de ifose și de fumuri 
(piene di pose e di veluta)». 

Fred Astaire are astăzi 72 de ani si 
este de o tinerețe perfectă, de un ta- 
lent intact. De ani de zile dirijează o 
academie de dans, unde el însuși dan- 
sează mai mult decit pe scenă, căci nu 
își studiază rolul său, ci învață pe ne- 
numărați elevi rolul, dansul fiecăruia, 
și le arată fizic cum trebuie să facă. Şi 
mai are un talent: acela de poet și 
compozitor. A scris cîntece de mare 
succes, ca de pildă:«Blue without you», 
«l' never let you go», «just one 
more», «Dance, Madame», «Sweet 
Sorow; «Just like taking candy from 
a baby»,«lf swing goes, go too», 
«O my aching back!», «No time like 
the present» (pe românește «Nu te 
las», «Doar încă odată», «Dansati, vă 
rog, doamnă!», «Dulce îngrijorare», 
«Intocmai ca o bomboaná de la un 
copil»; «Dacá swingul merge, merg si 
eu», «Vai, junghiul din spate!» «Nici 
o vreme nu-i frumoasă ca prezentul !») 

Singură Ginger Rogers i-a fost par- 
teneră de cursă lungă. Pe celelalte le 
schimba mereu: Rita Hayworth, Do- 
lores del Rio, Eleanor Powell, Paulette 
Godard, Marjorie Reynold, Joan Leslie, 
Lucile Bremer, Vera Ellen, B. Hutton, 
Cid Charisse. Tipic pentru Hollywood, 
pentru talentul de a renunta repede la 
o idee greșită. Cind Astaire, pe baza 
succeselor sale teatrale, sosi la Holly- 
wood, fu detinit în comentariul primei 
sale probe de film: 

«Nu stie să joace. Ştie niţel să 


danseze». D.L SUCHIANU 


--s/ Audrey Hepburn 


* 


interviul nostru 


Ursula Andress: 
„Publicul va triumfa!“ 


Se atirmă frecvent în ultima vreme că vedeta a dispărut, că mitul vedetei s-a trans- 
format în anti-mit, că la modă sint anti-vedetele. Afirmația se confirmă și cind o cu- 
noști pe Ursula Andress, star internațional cu un box-office foarte ridicat, o vedetă 
care pe ecran constituie o prezenţă extrem de frapantă. În viaţa de toate zilele Ursula 
Andress e cit se poate de «normală», atit ca prezenţă cit si ca mentalitate. După ce 
a lucrat pe toate platourile importante din lume, la Pinewood şi la Billancourt, la 
Cinecittă si la Hollywood, după ce a cutreierat toate meridianele si a turnat la Hong- 
Kong sau în Africa, Ursula Andress afirmă fără să se sfiascá cá e la discretia produ- 
cătorilor, care n-au distribuit-o niciodată, în nici un rol care să-i placă, că producă- 
torii o vor ocoli fără nici o reticentá după primul film care nu va mai aduce beneficiile 
scontate, că.e înspăimintată cînd se apucă să lucreze la o nouă producție, că nu vede 
niciodată sau aproape niciodată peliculele în care a apărut, de teamă că va încerca 
un sentiment de jenă pentru ceea ce a realizat. 

E vorba de exigentá, de constiinciozitate exagerată, de un autocontrol profesio- 
nal împins la extrem? Poate că da, într-o măsură; dar e vorba în primul rind, după 
cite iti dai seama,cind stai de vorbă cu ea, de faptul că actrița Ursula Andress nu e o 
vedetă cu «aere de sfinx», cá are o anume timiditate si că, de fapt, e o natură romantică. 
Este greu după filmele pe care le-a făcut să-i intuiegti o asemenea fire, căci sensibi- 
litatea tinerei elvețiene din Berna, crescută auster (nu a avut voie pină la 18 ani să 
vadă decit desene animate pentru copii),a fost metamortozată pe ecrane într-o ima- 
gine total diterită; ea apare ca o femeie agresivă, fatală, dură (dela «Dr. No» — primul ei 
rol,aláturi de Sean Connery 一 pină la ultimul rol turnat recent 一 «Perfect Friday», 
realizat chiar de celebrul Peter Hall de la Royal Shakespeare Theatre; acesta a decla- 
rat cá pentru variaţie a trecut de la repertoriul clasic la povestiri polițiste de soiul aces- 
tei «Vineri perfecte»), Asa cá Ursula Andress, actritá cu renume mondial bine stabilit, 
partenera lui Mastroianni («A zecea victimă»), a lui Frank Sinatra («Patru pentru 
Texas»), a lui Paul Newman («Butch Cassidy»), a lui Orson Welles («Steaua din 
Sud») continuá sá joace — la liberul arbitru al producátorilor — roluri de femeie 
sexy (chiar dacá se intimplá ca acestea sá aibá o nuantá parodicá, ca de pildá in 
«Casino Royale»); cînd, de fapt, cea mai vie dorintă a ei ar fi să joace un rol «frumos», 
într-o poveste de dragoste «adeváratà», «in care să-mi pot nuanța jocul și pe care nu 
m-aş jena s-o revâd după ce am turnat-o». 

— Am cutreierat toată lumea. Știu exact că am fost «favorizată de soartă», că e o şansă 
rară să ajungi vedetă internaţională. Dar nu e nici prea plăcut să fii la discre(ia produ- 
cătorilor care vor să scoată maximum de beneficii fără să țină seama de criteriul artistic 
si, mai ales, să nu poți avea nici un rol care să-ţi aducă satisfacţii personale. Știu cá me- 
lodramele nu mai satisfac gustul unui anumit public, dar am convingerea că gustul pu- 
blicului e foarte fluctuant şi simt intuitiv că e o gresalá să se fabrice in serie un gen care 
a prins într-un anumit moment dar... care poate provoca şi suprasaturafie. 

Am convingerea că intr-o epocă ca a noastră, cind nervii oamenilor sint in permanență 
solicitaţi peste măsură, cind traficul din orașe sau poluarea aerului constituie probleme 
vitale pentru omul modern, un film cu o povestire de dragoste, veche de cind lumea, 
dar la fel de valabilă şi pentru oamenii de azi, ar putea constitui un mare succes. Eu 
imi doresc in orice caz un rol într-un astfel de film. 

Și mai Imi doresc ceva: să trăiesc cit mai mult la țară, departe de zgomotul oraşului, 
într-un sat idilic şi linistit,pe meleaguri aşa cum am văzut aici, lingă Braşov. 

— E de înțeles. Aveţi o viată toarte agitată... 

— Nu, Evit pe cit posibil să turnez mai mult de un film pe an. E adevărat că atunci 
cind turnez sint ocupată de la cinci dimineaţa (e nevoie de cel puţin două ore ca să ajung 
la studio, care se află de obicei in afara oraşului) pină la șapte seara. Dar citeva luni pe 
an mi le rezerv ca să trăiesc într-un mediu rural, unde găsesc întotdeauna calmul şi o- 
dihna necesare. După părerea mea, toate orașele mari sint identice. La ţară găsești de 
fiecare dată un peisaj nou, elemente din specificul national al țării in care te afli. 

— Avind în vedere că cinematogratia mondială sărbătoreşte anul acesta a 75-a 
aniversare a existenței ei, ce părere aveți, doamnă Andress, despre acest eveniment 
și despre viitorul cinematografului? 

— Nu ştiam de aniversare. Dar vreau să vă şpun că mi-am descoperit recent o reală 
pasiune pentru filmele cu Llovd şi Keaton. Despre monumente de talent ca Mae West, 
Garbo si Marlene Dietrich e greu să exprim in puține cuvinte părerea mea. Cit despre 
viitor, cred că avem motive să fim optimişti. Chiar dacă se va aduce cinematograful la 
domiciliu, prin video-casete sau alte video-patente, noi, actorii, vom lucra pentru acest 
gen de filme. Dar nu asta e problema. Presupun că va fi la început un boom, ca în toate 
dameniile cind e vorba de ceva nou, pentru ca apoi spectacolul in săli obscure să triumfe 
sí publicul să se intoarcá la o viață culturală in comun, atit de necesară omului care 
trăiește in societate. 


Laura COSTIN 


Rubrica 


„Pe ecrane” a fost întocmită 
conform programării 
D.R.C.D.F., la data încheierii numărului. 


comunicate de 
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Coproductie franco-algeriană. Regia: 
Costa Gavras, Scenariul; Jorge Sem- 
Prun, Costa Gavras, după romanul 
lu: Vassili  Vassilikcs. Imaginea; 
Raoul Coutard. Muzica: Mikis Teo- 
dorakis. Cu: Yves Montand, lréne 
Papas. Jean-Louis Trintignant, 
Renato Salvatori, Georges Geret, 
Charles Denner. 
SA MT WU DEN IRE 


Cind cinematograful e prea plic- 


tisit, cînd s-a cufundat prea mult 
în reverie, cînd „telefoanele albe" 
și den-party-urile l-au nápádit 
din cînd dragostea e lăsată să 
se ască la ușă, iar erotismul 


decoltat îi ia locul, apare cîte un film 
ca „Z“, care face sa se dárime caste? 
lu! iluziilor. Cinematograful eveni- 
Ji se opune încă o dată cine- 
matografului. evaziunii. 
„Z” este prezentul, este replica 
i polemică, fierbinte dată de 
nii înconjurătoare. ,Z" eo 
la minciuna decorativă. „Z" 
es revc la adresa adevărului 
lusu! în gură. „Z“ rechea- 


rostit cu cal 
mă cinematograful pe baricade. „Z“ 
face politică la cea mai înaltă ten- 
siune fără să înceteze nicio clipă să 
rămînă film. Adică să fie operă de 
transfigurare artistică, să aibă încre- 
dere în forţa de comunicare a lim- 
pecific. Adică să-și trăiască 
nu să Je retoric mesajul. 
C ytograful a mai cunoscut 
astfel de tresáriri, de irumperi in 
contemporaneitate. Filmul lui Azi, 
scris cu majuscule, ttsnea în „Cu 
mîinile pe cras" al lui Francesco Rosi 
sau, la altă tonalitate, în „Războiul 
s-a. sfirsit" at lui Alain Resiais. 
l-a fost dat însă lui Costa Gavras să 
contopească fără stridente cinema- 
tograful-idee cu cinematograful-spec- 


tco! 


baiului < 


ste un film de a-tiune, de 


Replică” polemică dată de film, 


te-soc și ritmat ca un thriller auten- 
tic. Gosta Gavras face în această 
privinţă o înaltă demonstraţie pro- 
fesională („Compartimentul uciga- 
silor" 一 filmul său anterior— se do- 
vedise o premiză, dar evoluţia din 
„Z“ este mult peste presupunerile 
făcute atunci de critică). Dar numai 
un naiv ar putea socoti ,Z" un po- 
licier inofensiv. Cum ar -putea fi 
astfel cînd fiecare imagine, fiecare 
cadru, fiecare replică acuză? Nu un 
om este ucis în filmul lui Costa 
Gavras, ci libertatea însăși sîngerează. 
Nu doar mecanismului mărunt poli- 
tienesc îi face proces regizorul, ci 
sistemului, societății care-l gene- 
rează. ,Z" se ridică drept și mindru 
împotriva dictaturii care reîmbracă 
haina fascismului. ,Z" condamnă 
bita care pretinde că asigură „să- 
natatea morală” a oamenilor. 

Scrisă pe asfalt, „Z“, literă sim- 
bolică a unui cuvînt simbolic exprimă 
o permanență a umanităţii care, 
înfrîntă pentru moment, va renaşte, 
va ridica din nou fruntea. 

»Z" este un film sincer, deschis, 
un film care are curajul să spună 
adevărul pînă la capăt. Costa Gavras 
se fereşte de un final hollywoodian. 
legea avea să sufere o înfrîngere; 
judecătorul i-a dovedit pe culpabili, 
dar aceștia au încă în mînă „cheile 
împărăției“, Şi pedepsele” vor fi 
nesemnificative. Si judecătorul va 
fi destituit. Si ziaristul care făcuse 
un reportaj senzaţional în jurul celor 
petrecute va lua trei ani de închi- 
soare pentru „defăimarea autori 
tății” (excelent este rezumat cine 
matografic acest epilog al povestirii). 
Costa Gavras atinge o vigoare, o 
tenacitate în susținerea ideii, pe care 
puține filme franceze au cunoscut-o. 
Costa Gavras stie să meargă spre 
te! fără divagatii, fără paranteze 
stilistice care să dezarticuleze filmul. 
Costa Gavras nu ne lasă nici o clipă 
senzaţia că, ecranizind romanul lui 
Vassili Vassilikos, face un simplu act 
de traducere inNmagini. Dimpotrivă, 
el este de 


o participare totzlá, se 


lumii („Z“) 


dăruie, se consumă pentru adeváru- 
rile dramei. Costa Gavras stápineste 
observaţia (amintiti-vá instantaneele 
pe care le ia fotoreporterul), stă- 
pineste arta descrierii fizionomiilor 
(amintiti-vá cum arată personajele 
de plan doi ale acestui film), stă- 
pineste atmosfera (cît suspens este 
în scena asasinării deputatului), stă- 
pineste lumea intimă a personajelor 
(din cîteva flash-back-uri ne este des- 
crisă o relaţie, cea dintre deputat 
si soția sa). Filmul poartă în întregi- 
me marca personalității regizorale. 
Distribuţia, deși aduce stele de primă 
mărime, nu există în afara narațiunii, 
nu se etalează pe sine. Yves Montand 
într-o apariţie scurtă, dar de o con- 
centrată expresivitate, face ca chipul 
său să planeze peste întreg filmul. 
Trintignant este un anchetator se 
ver, tenace, cu o linie de conduită 
fermă. Jacques Perrin este reporte 
rul activ care-și urmărește cu asidui 
tate telul. 

După acest „Z“ dramatic va fi 
foarte greu pentru noi s urmă- 
rim în sală anodine povestioare poli- 
tiste. După „Z“ va fi foarte greu sä 
vedem dulcegării pe peliculă. După 
»Z" vom fi mult mai exigenti cu 
cinematograful. 

Al. RACOVICEANU 


Soarele alb 
al pustiului 


** 


Producţie a studioului Mosfilm. 

Regia: Vladimir Motil. Scenariul: 
Valentin Ejov, Rustam Ibraghimbe- 
kov. Imaginea: Eduard Rozovski. 
Cu: Anatoli Kuznetov, Pavel Lus- 
pekaev, Spartak Misulin, Raisa Kur- 
kina. 
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*E în acest „Soare alb" ușor parodic, 
de un comic insolit amestecat cu 


tragic exact la limita umanului, deci 


credibilului, adevăratului, fotosia 
teza unui fenomen — revoluția în 
toată simplitatea, adîncimea, tulbu- 
rătoarea ei conștiință si ignorare 
de sine — încît dacă am șterge din 
minte ce-am văzut, citit, trăit înainte, 
tot ne-ar fi deajuns să înțelegem 
sufletul și logica acestui eveniment. 
Dar bineînţeles a trebuit să citim, 
să vedem, să trăim totul înainte ca 
să recunoaștem pilula ce condensea- 
2á viața. lertati-mi efuziunea dar 
prilejurile sint atit de rare... Labo- 
ratoarele de obicei atît de compli- 
cate, ambalajele atit de savante, adică 
exact ce-i lipsește — spre cinstea 
lui 一 acestui film. Cu atit mai mare 
surpriza. 

Un ostaș roşu demobilizat străbate 
cu ranita în spate deșertul, grábindu- 
se — cît de tare te poti grăbi în 
nisipul alunecos — spre Duniaska lui. 
Fotografie impecabilă a pustiului, 
cu raze rásfrinte, ucigátoare, carte 
postalá in tonuri pastelate, decolo- 
rate ca dupá o supra-expunere a 
peliculei. Geometrie riguroasá a ca- 
drului, impecabil ecleraj. Dar intervi- 
ne în off o voce, a gindului, scriind 
Duniaskái doruri simple, asigurind-o 
disciplinat, "batrineste, de afectiu- 
nea stabilă ce i-o poartă pe nisipul 
miscetor — şi „efectul“ „plastic e 
tăiat de umorut subtil al textului 
simplu. 

O altă surpriză bine calculată: 
din nisipul încins răsare capul unui 
om îngropat, agonizind ca în scena 


Comic insolit arnestecat cu tragic 


pedepsei din , Mexicul" lui Eisenstein, 
Prim-plan al ostasului fără urmă de 
mirare, care se apucă gospodáreste, 
ca si cind ar dezgropa cartofii, să 
salveze bodogánind si ironizind, vic- 
tima. „Eşti al treilea pe ziua de azi. 
Cred că mi-ajunge! Să nu-ţi mai vină 
cheful sá te laşi iar îngropat” — si 
eroul se întinde obosit şi comod sub 
soarele oblu. In depărtare se pierde, 
fără vreun sens dramatic, ca o puşcă 
ce nu ajunge să mai tragă pînă în 
ultimul act, un şarpe veninos. Paro- 
die a clișeelor, spontană sau calcu- 
lată, antiretorică? O altá-zt, o nouă 
intilnire, la fel de insolitá, cu un 
convoi de femei dintr-un harem, ce 
trebuie salvate de minia rázbunáto- 
rului, fost stăpîn, o sarcină preluată 
din mers, conştiincios, că „unde-i ore 
din nu-i tocmealá", si iată-l pe soțul 
Duniaskái asigurindu-si din nou con- 
soarta că după ce vieţile „tovarășe- 
lor" vor fi în siguranță, etc.. etc. 
Scene de un umor savuros, cu primul 
cămin al cadinelór libere, privegheat 
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de un Petrușka sentimental, îndră- 
gostit de o Lailă abia ghicită sub 
văluri şi ucis alături de ea, înainte 
de a-i fi putut zări ochii. Un alt 
capitol la fel de insolit, amestec de 
tragic şi comic, de aceeași factură 
seducătoare: fostul gránicer barica- 
dat într-o casă albă de lîngă mare, 
lîngă o nevastă grijulie, care-l hră- 
neste cu pepeni și votká de zarzări, 
înconjurat de fotografii cu nunţi 
imperiale şi de cartușe republicane 
ascunse bine, pentru că nu se știe 
niciodată chiar dacă războiul pare 
terminat... Scena chefului cu Petruska 
sau a morții grănicerului pe vaporul 
cu explozibil sînt senzaţionale. Nu 
antologice, senzaţionale. Aș revedea 


filmul oricînd. 
Alice MĂNOIU 


Unghiul 
de cădere 


xk 


Producție a studioului Lenfilm. 
Regia: Ghenadi Kazanski. Scenariul: 
Vsevolod Kocetiov, Ghenadi Kazan- 
ski. Imaginea; D. Meshiev. Cu: 
P. Kaslakov,G. Kulikov, A. Senghe- 
laia, T. Ivanova, 1. lakovlev, V. 
Samoilov. 


Acest film ne-a venit din Leningrad, 
aducnd cu el aceleași valori sta- 
tornice ale scolii cinematografice 
de pe malul Nevei. Găsim aici încă un 
episod al anilor frámintati ai revo- 
lutiei. 

Nu originalitatea va fi elementul 
de interes aici, ba din contrá, frec- 
ventarea cu aplicaţie a caracterelor 
filmului de cameră, de atmosferă 
densă, omogenă, pedant lucrată, de 
dezbateri dramatice intelectuale, mai 
rar de exuberantá și asprime, 
totul acuzind un epigonism de bună 
calitate, care ne aminteşte ope- 
rele majore ale unui Ermler sau 
Rosal, Trauberg. Kozintev。 ai şcolii 
leningrádene. Nu noutatea este ceea 
ce ne dă un sentiment tonic de satis- 
factie, ci tocmai prezenţa acelor vir- 
tuti perene care alcătuiesc profilul 
cinematografiei clasice. Purtarea mai 
departe à stafetei, perpetuarea unor 
moduri de expresie filmică proprii, 
iată ce e acest film pe plan estetic 
şi desigur nu e puțin. 

Judecind după scenariu, am fi ten- 
tati la facila categorisire de „cine- 
roman" — formulă de proveniență 
literară. Într-adevăr numărul mare 
al personajelor, al firelor de actiuni 
paralele, àl caracterului stufos al 
narațiunii (un epigonism — şi aici 
— în descendența lui Alexei Tols- 
toi: de “pildă, „Calvarul“ 一 același 
grup de j;intelighentia", de tendinţe 
diverse, surprinse de revclutie, ace- 
leasi destine nefaste sau '|uminoase, 
aceleasi scene de gen, dezbateri, 
sentimente etc...) ne-ar îndemna să 
analizăm caracterul manifest epic, 
litera:urizant al filmului, dacă n-am 
găsi cu mult. mai interesantă latura 
realizării. 

Căci “regizorul Ghenadi Kazanski 
se dovedește aici un adevărat giu- 
vaergiu al atmosferei, al tipurilor. 
Cu un simt sigur al dozării cantităţii 
de real și estetism în compunerea 
cadrului, ceea ce iar ne amintește de 
diseretia şcolii  leninprădene, el 
creează suspensuri regizorale de sen- 
timent şi senzații de factură pur fil- 
mică, care creează pe parcupsul fil- 
mului o tramá dramaturgic き para- 
lelá cu cea a scenariului, o poveste 
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spusă de realizator cu mijloacele sale. 
Dirijarea actorilor se face cu aptitu- 
dini de şef de orchestră, lăsînd să 
descoperim în partiturile solistice 
interpreţi de mare clasă. Realizarea 
tipajului unei epoci, estompată de 
creația trecutului, se face cu o măies- 
trie care e aceeași cu a teatrului rus 
tradițional. Resuscitarea acestor ti- 
puri posedate de pasiunile contradic- 
torii ale răspîntiei de ev 1919, a 
scenelor de grup cu aspect pictural 
sint tot atîtea valori care aparţin 
regiei desigur, dar și talentatilor 
colaboratori artistici -ai studioului 
Lenfilm, între care compozitorul 
Nadejda Simenian e remarcabil. 

Un sentiment de nesatisfactie lasă 
apariţia fugará nefunctionalá pe ecran 
a chipului lui Lenin (actor, regie, 
machiaj, recuzită, etc.), mai ales ra- 
portată la reusitele clasice cu care 
ne-a obişnuit cinematografia sovie- 
tică. 、 

Un film solid lucrat care ne face 
curioşi în privința traiectoriei reali- 
zatorului. 

Savel STIOPUL 


PEINE DUE IP PIERIT WORT. GERM 
Vinátoarea 
de vrájitoare 


** 


Producţie a studiourilor cehoslovace. 
Regia: Otakar Vavra. Scenariul: 
Otakar Vavra, Ester Krumbachová, 
după romanul lui Vaclav Kaplcky. 
Imaginea: Josef Illik. Cu: Vladimir 
Smeral, Elo Komancik, Josef Kemr, 
Sona Valentova, Blanka Waleská. 


Otakar Vavra cste un clasic al 
cinematografului ceh. De la „Kraka- 
tit" (1948) şi „Baricada mută” (1949), 
pînă la „Romanţă pentru o trompetă“ 
(1966) și recentul „Vinătoarea de 
vrăjitoare" (1969), filmele sale trá- 
dează în persoana marelui cineast 
prezenţa permanentă a profesoru- 
lui. Lecţii, la fel de preţioase ca şi 
cursurile pe care Vavra le ţine si 
astázi la clasa de regie de la F.A.M.U. 
Studentii sái, dintre care fac parte 
cei mai prestigioși cineasti ai noii 
generatii, vorbesc despre el ca ces- 
pre un maestru. 

„Vinătoarea de vrăjitoare“ ni 
s-a părut a fi o chintesentá a trăsă- 
turilor specifice întregii filmografii 
a lui Vavra. 

Un film istoric, dar nu din cate- 
goria superproductiilor abuzive, ci 
din familia lui Wajda, lancso, Kosa. 
Reconstituirea tragicei urmări a vră- 
jitoarelor din Salem se face pe tonul 
unei demonstraţii riguroase în care 
duritatea și gravitatea tonului dau 
transparenţă dramei. Etapele de- 
monstratiei sînt urmărite in crescen- 
do, fără șovăiri. 

În prim plan este mereu prezent 
comentatorul, un călugăr care ne 
vorbeşte peste secole, o figură de- 
vastată de spaimă, frate bun cu orbii 
lui Breughel. Din familia barzilor, 
el spune si iar spune, spre aducere 
aminte, despre adevăr si libertate, 
despre pericolul terorii spirituale, 
care le: poate anula, atunci cînd e 
exercitată de forte puternice si ne- 
socotite cum era cea a inchizitiei pa- 
pale. Teroarea o dată instaurată, 
începe prigoana. Liste cu suspecti 
smulse in Spasmele torturilor, sus- 
piciune, spaima de a fi oricînd Teu- 
zat de erezie. Pentru cá a nu crede 
în existența ereziei, este și asta o 
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erezie. Ajung astfel în fata scaunului 
inchizitorial chiar personalitățile no- 
tabile ale orașului și pericolul se 
dezvăluie în iminenta sa, abia atunci 
cînd bănuiala începe să planeze 
asupra stápinei domeniului. Dar e 
tîrziu. Flăcările rugului au cuprins 
trupurile nevinovatilor şi ochii aceia 
ridicați spre cer sînt unii inspáimin- 
tati; alţii liniștiți, impácati, convinşi 
că răul pe care-l ispășesc n-a existat. 
Credinţa lor nestrămutată în adevăr 
e mai puternică şi va lumina întune- 
ricul trecător. 

Lecţia pe care Vavra o dá cu fil- 
mul său, structura sa clasică, defi- 
nită, nu-i îngăduie echivocul de idee, 
jocuri de umbre, ci impune preci- 
zie, linii clare de demarcaţie între 
alb şi negru. Jocul se poartă între 
întuneric şi lumină, fără estompări. 
Nuantele vin din accente puternice 
şi nu din nevinovate sugerări. De 
aceea nu ni s-au părut schematici în 
grotescul lor magistratul civil şi 
ajutorul său, care-şi însușesc cu 
promptitudine metodele inchizi- 
toriale de anchetă prin tortură, 
condamnind la moarte mai uşor 
chiar decît judecătorii eclesiastici. 
Poate că personajul magistratului, 
îngroșat, frizează pe alocuri schema, 
dar deslusim intenția autorului de 
a circumscrie cu precizie ideile avan- 
sate. 

S-ar cuveni vorbit mai mult despre 
aceste victime si despre fulguranta 
lor existentá pe pelicula lui Vavra. 
Si s-ar cuveni, desigur, vorbit despre 
Ester Krumbachová, scenarista fil- 
mului, De formatie pictor, super- 
vizor plastic la filmele lui Nemec, 
colaboratoare la scenariile Chytilovei 
si ale lui Jires, integratá multilateral 
în şcoala de cinema de la Barrandow. 
Scenariul de la ,, Vinátoarea de vrá- 
jitoare" este si el o lectie. Dar o 
lectie se ascultá atent, cu creionul 
în mînă si te întorci la ea adesea, 
de fiecare datá pentru altceva. 


Roxana PANÁ GABREA 


Pro sáu Contra 


Termenul lecţie, repetat de prea 
multe ori, poate să inducă ín eroare 
pregătindu ne pentru un spectacol ri- 
gid, didactit. Or,. filmul lui Vavra, 
asa cum si cronicarul lasă să se înţe- 
leagă pe alocuri, este de la prima 
pină la ultima imagine un strigăt pa- 
tetic adresat umanităţii. In economia 
dramatică a filmului, cea mai spec- 
taculoasă traiectorie o parcurge tra- 
gica stofetá. a  microbului spaimei. 
Contagiunea fricii — fără a mai fi 
travestită în rinoceri sou păsări 
— se desfășoară virulent, exploziv, 
marcînd momentul istoric îndepărtat 
al teroarei din Salem, într-o viziune 


proprie. 
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Productie a studiourilor franceze: 
Regia: Edouard Molinaro, Scenariul: 
Jacques Vilfrid, Jean Bernard-Luc, 
Louis De Funés. Cu: Louis De Funés, 
Claude Gensac, Oliver De Funes, 
Martine Kelly, Bernard Alane. 


Soarta comicului de profesie e, 
poate, mai ingrată decît a oricărui 
alt tip de actor. El se „specializează“ 
e unanumittipar, prilej de continuu 


atac din partea criticii, care uită. 
astfel, specificul actorului respectiv, 
În plus, un ro! deosebit de comic îl 
joacă fizionomia acestuia. Datorită 
chipurilor lor, Sordi si Bourvil 
aduc cu ei și o notá de lirism și amă- 
răciune. Fernandel nu poate fi 
decît un comic „pașnic“. Pe Louis 
De Funès l-ag numi un comic „agre- 
siv", „repezit“. Impulsivitatea trá- 
sáturilor lui márturisesc acest lucru. 
Nu-i lipseşte lui De Funès și o anume 
siretenie, care i se poate citi în ochii 
lui albaștri, aparent atit de candizi. 

În rolurile sale, De Funès e mereu 
la pindá, gata de scandal, e artágos, 
frámintat, năbădăios, nemulțumit, 
sugerind o stare tensionată, de 


Un comic. de-a berbeleacul 


„veşnică urmărire”. („Marele restau- 
rant", seriile cu ,,Fantómas", tau cu 
»jandarmul", „Marile vacante"). De 
aici, nervozitatea specificá tempera- 
mentului sáu coleric, o anumită 
exasperare care-l caracterizează, frec- 
venta deghizárilor sale... Desi e 
adevărat că- se foloseşte de acelaşi 
arsenal de gesturi, schimonoseli, 
tipete, nu putem sá nu recunoaştem 
însă că e capabil de a exprima cu o 
Extraordinara ușurință stări atît de 
diverse, de contradictorii: prost, 
nedumerit, tandru—lingusitor, ama- 
bil —curtenitor.sau dimpotrivá auto- 
ritar, furios si in sfirsit răutăcios. 
Aici mai ales două momente Par 
să-l definească pe De Funés: sec- 
venta căderii pe scară ca o metaforă 
a jocului său „de-a berbeleacul" 
și scena dezvăluirii atît de sugestive 
a adevărului, cînd dezlántuirea sa 
frenetică atinge note paroxistice, 
vecine cu isteria, Socotesc, de alt- 
fel, că „Oscar“ şi ,Hibernatus", 
realizate de acelaşi regizor, definesc 
întreaga personalitate a actorului, 


Dan OZERANSKI 


„Soarele alb al pustiului“, 
„Unghiul de cădere“, „Mă- 
sura riscului“ au fost pre- 
zentate în cadrul Zilelor 
filmului sovietic din aceas- 
tă lună; despre celelalte 


trei premiere — „Crimă 
si pedeapsă“, „Orologiul 
Kremlinului“, „Ultima va- 
cantá" — ne vom ocupa a- 
tunci cînd vor intra în 
programarea curentă. 


ナー 


| ro ve 


Zilele filmului 
din Maroc 


Cinematografia ţărilor arabe este 
prea puţin cunoscută la noi. Dintre 
acestea, Marocul pare a avea citeva 
incontestabile’ atu-uri cinematogra- 
fice: un climat dulce şi însorit care 
durează practic tot anul, o extraor- 
dinară diversitate de peisaje, sute 
de kilometri de plajă, zăpadă la 
două ore de mare, tipuri umane 
de-o mare frumuseţe, un trecut 
istoric vast, capabil să inspire opere 
originale și, în fine, un prezent care 
atestă virtuțile unei națiuni în plină 
dezvoltare. 

ncă de la obținerea independenţei 
in 1956, filmul marocan s-a străduit 
să îndeplinească misiunea de infor- 
mare, de educaţie si propagandă, 
urmind politica guvernamentală, sub 


e 


100 de carabine 


* 


Regia: Tom Gries 

Cu; Jim Brown, Raquel Welch, 
¡Burt Reynolds, Fernando Lamas, 
Dan O'Herlihy, Hans Gudegas. 


5100 de carabine" nu e un western. 
li lipseşte sinceritatea, îi lipsesc 
personajele, îi lipsește atmosfera 
genului, „100 de carabine“ nu e nici 
măcar un surogat de western, fiindcă 
şi unui surogat i se cere să mai păs- 
treze ceva din original. Filmului i se 
potriveşte o etichetă în care încape 
totul: „de aventuri“. Adică o pelicu- 
lă unde, între împuşcături şi caval- 
cade, abia ai timp să mai záresti si 
cîteva fizionomii, În „100 de carabine“ 
aventura se consumă în cîteva în- 
cleștări uneori excesiv de violente, 
Fără o idee clară, jucind pe echi- 
vocul dintre bine şi rău, filmul nu 
dovedește nici o limpede gîndire 
regizorală. Tom Gries nu a făcut 
decît să reia lucruri văzute și stiute. 
Ela mizat pe cîteva vedete de succes 
(o Raquel Welch, atrăgătoare ca 
întotdeauna, un Jim Brown, care 
ştie să fie o prezenţă autoriiară, 
un Burt Reynolds, care aduce, poate, 
cel mai „colorat“ personaj al filmu- 
lui) şi a dat un film de „seria a doua“, 


Măsura riscu'ul 


Regia si scenariul: Mia Averbah 
Cu: Boris. .ivancv, Innokenti 
Smoktuncvski, Alla Demidova. 


De obicei, faptul nud, filmat 
şi relatat în manieră documentară, 
aduce o notă de autentic în filmul ar- 
tistic. De obicei, el dă acea senzaţie 
de viață trăită cu adevărat. De obi- 
cei. Cu „Măsura riscului” se întîmplă 
însă un lucru ciudat. Realizatorul fil- 
mului 'şi-a propus, pátrunzind în 
lumea medicilor și încercînd să 
dea răspuns là întrebarea din titlu, 
să evite tot ce ar fi putut încărca 


egida C.C.M. (Centrul cinematografic 
marocan). Astfel, asistăm astăzi la 
naşterea unor stiluri şi tendințe 
care se precizează si se manifestă 
in maniere diferite: documentar 
poetic, documentar socio-etnogra- 
fic, scurt-metraj satirico-umoristic, 
film turistic, etc. 

Spectacolul de gală în cadrul 
„Zilelor filmului din Maroc“ din 
seara zilei de 15 octombrie a cuprins 
o selecție de scurt-metraje. 


„Maroc '70" (regia Omar Ghannan) 
sau existenţa unei naţiuni în expan- 
siune economică. Tur de orizont 
asupra unei ţări în plină dezvoltare, 
filmul prezintă timp de 45 de minute, 
pe ecran cinemascop, viața unui 
popor care secole de-a rîndul a 
lîncezit deasupra unor bogății, pe 
care natura le-a îngrămădit în sub- 
sol, fără să se poată bucura de ele. 

Imaginea mării invadează din cînd 
în cînd ecranul, parcă amintind că 
aici apa este aur. Aici, unde natura 


povestea, tot ceea ce ar fi putut să-i 
dea o tonalitate melodramaticá. Ni- 
mic rău pînă aici. Dar excesul de 
obiectivitate te face să te întrebi 
nu care este măsura riscului, ci care 
este măsura emotiei. Fiindcă un film 
care vorbește, la urma urmei, despre 
viață şi responsabilitate în faţa vieții, 
nu se poate desfășura indiferent, 
rece, neutru. Fiindcă un film ca 
acesta cere o anume vibraţie, o anume 
tresărire de emoție. Doar efortul 
unui actor (Innokenti Smoktunovski) 
iese dincolo de tiparele rigide ale 
filmului. E totuși puțin pentru a 
putea da, artisticeste vorbind, un 
răspuns mai convingător la întreba- 
rea pe care o pune realizatorul. 


Zona închisă 
* 


scenariul: Zsolt Kezdi- 


Regia si 
Kovács 
Cu: Rudolf Somogyvári, Mari 
Törőcsik, András Kozak, Péter Benkő. 
Premiul juriului de tineret, ex 
rd la Festivalul de la Locarno 
1970. 


Ceea ce impresionează în acest film 
este felul cum se realizează atmosfera. 
O atmosferă stápinitá de incertitu- 
dini, de nelinisti, de frámintare 
sufletească, Există un anume fel de 
a privi lucrurile și oamenii, un fel 
de a descrie drama care evită senti- 
mentalismul desuet, într-o poveste 
ca cea de față (o femeie, acum căsă- 
torită, îşi regăsește dragostea din 
timpul studenţiei). Regizorul știe 
să investigheze relaţia dintre per- 
sonaje şi natura înconjurătoare, să 
puncteze evoluția stărilor sufletești, 
să ne conducă spre deznodámintul 
dramatic. Profesionalismul regizoral 
biruie povestea lipsită, totuși, de 
densitate dramatică. NÙ se spune 
destul de puțin despre eroul prin- 
cipal pentru ca filmul să poată 
deveni analiza unui,,caz de conștiință“. 
Dar „Zonă închisă" merită să fie 
menţionat pentru rersonalitatea cu 
frumoase perspective a regizorului 
Kedzi-Kovâcs, elevul şi asistentul 
lui lancso. 


Am mai 


capodopera 
neapărat 


nu vă deranjati 


este asediată de soarele orbitor, 
casele orașului împrumută printr-un 
ciudat fenomen de mimetism culoa- 
rea pămîntului ars sau albul sclipi- 
tor al luminii. Aparatul panoramează 
obsedant această arhitectură geo- 
metrică, bicromatică. El surprinde 
procesul discret de modernizare 
care se integrează istoriei şi tradi- 
tiei, Orașul de azi este fiul orașului 
de ieri, piatra unghiulară a orașului 
de miine. Filmul devine astfel începu- 
tul biografiei unui popor. 

„Ziua cea mare la Imilchil" (regia 
A. Ramdani). Filmul face să retră- 
iască costumele unui muzeu care 
anual adună pe culmile stincoase 
de la Ait Hdidou mulțimea local- 
nicilor care dá şi azi viață unor 
jocuri şi obiceiuri tradiţionale. E zi 
de tirg și aparatul de luat vederi 
ne iniţiază în tainele rituale ale 
unui straniu machiaj ce și-l fac 
reciproc tinerele fete. Este curioasă 
sărbătoarea ,Tirgului logodnicilor“. 
Fiecare caută, observă, mingiie mii- 


văzut... 


Ucigaşul lui Timo 
B 


Regia şi scenariul: Hugo Hoelzke 
Cu: Irma Münch, André Kallenbach, 
Wilfried Ortmann, Kurt Kachlicki. 


Caz autentic — transpus într-un 
film  semi-documentar. Realizatorii 
insistá atit de mult asupra tuturor 
detaliilor, încît, fie ele oricit de 
reale şi adevărate, în loc să susțină 
supense-ul, îl sufocă. Respectul exa- 
gerat pentru amănunt scoate din 
centrul atenţiei însuși firul central 
al acţiunii. Un copila dispărut, 
tatăl e palid, mama lăcrimează şi 
politia caută cu minutie, timp de 
peste 150 de minute. Si nu gáseste. 
Neselectata acurateta documenta- 
ristică, aplicată la un film ce se vrea 
artistic, a produs un hibrid lipsit 
de argumentele care să-i justifice 
existenţa. / 

Apoi, ce rațiune are proiectarea 
pe ecrane a unui serial de televiziune 
care, dacă e vizionabil să zicem 
în 8—10 etape, nu este în una sin- 
gură? Şi nici n-a fost făcut pentru 
asta, 

E.H. 


Bp Vă recomandăm: 


pe răspunderea noastră 
pe răspunderea dumneavoastră x _ 


Joke 
ot 
** 


nile viitorului sot sau soții. Ima- 
ginea leit-motiv a miinilor care-și 
vorbesc devine simbolul unor exis- 
tente. 

„Pescarii din Assafi" (regia A. Ram- 
dani) — sau viata unui oras. Predi- 
lectia cátre poezie a regizorului 
este evidentă. El insceneazá o mică 
poveste morală despre ritualul si 
perpetuarea meseriilor. Alternarea 
“imaginilor autentice cu momente 
de ficțiune lipsesc filmul de unitate 
și ritm. > 

„Drumul vacanței“ (regia Larbi 
Bennoni) este înainte de orice o 
invitaţie turistică. Cele citeva valori 
artistice și tehnice — valori care 
pot apărea ca influențate de docu- 
mentare străine, de renume cert — 
rămîn fără îndoială tatonări ale 
cinematografiei nationale marocane. 

Am văzut doar un început, care 
ne promite pentru miine adevărata 
` istorie a filmului marocan. 


Monica STANCIU 


King Kong evadează 
* 


Regia: Ishiro Honda 
Cu: Rhodes Reason, Akira Taka- 
rada, Linda Miller. 


Un basm petrecut în decorul ul- 
timilor. aparate electronice, printre 
submarine şi helicoptere. O întreagă 
recuzită ştiinţifică în slujba unei 
intrigi-sablon în care intervin cle- 
mente ale basmului nipon. Făpturi 
înfricoşătoare din epoca preistorică 
— bune și înzestrate cu inteligență 
asemenea lui King Kong sau altele 
reprezentînd forţele malefice ale 
naturii — luptă alături sau împotriva 
a două grupe de savanți, la rîndul lor 
împărţiţi conform antitezei bine- 
rău. 

Chiar dacă pe spatele înfricoșă- 
toarei gorile descifrám  tighelele 
blánii de plus, chiar dacá gigantismul 
brontozaurului nu apare din orice 
unghi cónvingátor, chiar dacá re- 
plicile si gesturile savantilor par a 
face parte dintr-un spectacol de 
fine de an, filmul ne atrage pe alocuri 
prin nimbul unei totale naivitáti, 
prin credulitatea candidă a autorilor 
în mijloacele lor de convingere. 

A.D. 


O atmosferă stăpînită de incertitudini („Zona închisă“) 
ウル 
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neliniste in depozitul 


( > 
e De ce scade interesul televiziunii pentru filmul din trecut? 
O D: ce se renunță asa uşor la inițiative lăudabile? 

O Ce se aude cu serialele româneşti pentru TV? 
O Scriitorii sînt prezenţi pe micul ecran. Dar cineagtu? 
M J 


Preocupările... 


„cinematografice ale televiziunii cu- 
nosc acum cînd scriu aceste rînduri, 
adică în luna septembrie, un tonus 
mai scăzut. Nu trebuie subestimate 
dificultăţile întocmirii unor pro- 
grame elevate, care sînt totdea- 
una în funcție și de posibilităţile 
nu excepționale şi nu inepuizabile 
ale Arhivei. E însă de considerat 
climatul în care apar aceste pro- 
grame. Climatul e o emanatie a 
spiritului de selectie, a initiativelor 
de culturá cinematograficá, a dezba- 
terii de idei în jurul fenomenului, 
a informaţiei curente și prezenței 
personalităților, a excursiilor prin 
vasta istorie a filmului. Într-un climat 
spritiual dens, o eroare de alegere, 
o peliculă strávezie, un subiect 
mediocru par accidente peste care 
se trece lesne. Într-un elimat rare- 
fiat realizările, reale, par răzlețe 
şi aleatorii. 


Una din enigmelo... 


„televizunii noastre, care rămîne în 
seama rebusistilor viitorului, e lip- 
sa — ag zice, sistematică — de con- 
tinuitate a iniţiativelor validate ca 
pozitive în consensul unanim al spec- 
tatorilor și criticilor. De îndată ce 
o acțiune e consacrată ca reușită, ea 
e ostracizată din programe printr-o 
absolut inexplicabilă mişcare. revul- 
sivă interioară. Unul din meritele 
neîndoielnice ale televiziunii române 
a fost telecinemateca, aceasta conce- 
pută ca un curs popular și subtil de 
istorie a cinematografiei mondiale, 
orînduit pe secțiuni. E bine primită, 
presa urmărește cu atenție emisiunea, 
cei mai buni critici cinematografici 
o prefateazá, o postfateazá, o discută, 
telepublicul îşi exprimă clar satis- 
factia — şi rubrica dispare, o bună 
bucată de vreme, ca să reapară 
ca apa unui rîu subteran care iese, 
cînd şi cînd, din straturile sub- 
pámintene calcaroase, lesios, alcalin, 
întîmplător. Se compromite titlul 
rubricii cu cîte o producție echivocă 
sau, deodată, sîntem invitați să 
privim aici „Premiera pe ţară” „De 
ce ai intirziat"? Desi sensu! de „tele- 
cinematecá" nu se împacă prea bine 
cu cel de „Premieră pe tari" 一 
prima, o rubrică reluînd opere, 
chipuri, tendințe consacrate, oare- 
cum clasicizate, cealaltă incitîndu-ne 
prin ineditul oarecum contemporan. 

Cum obiceiul de a da mai fiecărei 
producții cinematografice, teatrale 
ori muzicale supratitlul unui „ciclu“ 
(în așa fel încît vom ajunge la situa- 
ţia bizară de a avea mai multe pci- 
cluri” decît piese şi filme) s-a gene- 
alizat, nu vom mai insista; era şi 
firesc ca la un moment dat „ciclu- 
rile” acestea sá se  intersecteze, 
amalgamindu-se şi despersonali- 
zîndu-se. Vom adăuga doar că în 
practica multor domenii de viată 
s-a încetățenit obiceiul ca atunci 
cînd desfiintezi ceva, să fii pregătit 
pentru înființarea unui altceva, mai 
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eficace decît anteriorul. Aşteptăm, 
deci, cu speranţă, un înlocuitor 
mai cuprinzător şi mai substantial 
decît telecinemateca, aşa cum am 
cunoscut-o intiia oară, 


„Premieră pe tara"... 


„„„esteo expresie buclucașă: dacă nu e 
căptușită cu o creație valoroasă, 
suflă prin ea vîntul tuturor nemul- 
tumirilor şi o și rupe. „Premieră 
pe țară” nu e un verb al calității 
— așa cum parea nise sugera — si 
ne putem lipsi bucuroşi de această 
favoare a ineditului atunci cînd ine- 


„Cu arsenicul nu-i de glumit" 


ditul în cauză e mediocru. lar „De 
ce-ai întîrziat?" cu o Michèle Morgan 
ce părea foarte obosită şi un Henri 
Vidal ce arăta foarte şters, într-o 
viziune regizorală artizanală (Henri 
Decoin) era realmente mediocru. 

Filmele obișnuite sînt îndeobşte 
vechi și străvechi, n-am mai văzut 
cam de mult opere ale cinematogra- 
fiei moderne, nu sîntem puşi la 
curent, prin televiziune, măcar cu 
descoperirile marilor festivaluri, cu 
mişcarea novatoare din țările asia- 
tice ori din cele sud-americane, cu 
noile tendințe din cinematografiile 
europene. Sub acest raport, tele- 
rubrica de film reprezintă acum 
poate cel mai anacronic sector — 
comparatia făcînd-o noi nu cu alte 
televiziuni, ci cu alte rubrici chiar 
“ale micului nostru ecran, 


— Cary Grant 


Si aici a fost o perioadă în care 
am lăudat propensiunea redactorilor 
spre actualitatea cinematografică 
mondială, de asemeni înființarea tele- 
capitolului „film pentru cinefili" — 
rău am făcut însă, se pare, de vreme 
ce, ca de obicei, acceptarea generală 
a dus la înlăturarea obiectului pro- 
slávit, 

Putem cădea de acord că „N-ai 
fost niciodată mai frumoasă“ se jus- 
tifică prin prezenţa Ritei Hayworth 
tînără şi a lui Fred Astaire dansator; 
că „Alibi“ e motivat de existența 
pe generica lui Erich von Stroheim 
$i a lui Louis Jouvet; că „Veneţia, 
luna şi tu" ni-l reamintește măcar 


pe juvenilul, Alberto Sordi; c: 
pentru a nu-l uita definitiv pe Frank 
Capra e, poate, util să revezi 
„Arsenic si dantelă veche“, oricum 
nu cea de pe urmă comedie; -că, 
pentru Ingrid Bergman, se poate 
consuma, cu noduri, merindea nesă- 
rată numită „Adam avea patru fii”. 
Dar tot receptind cu bunăvoință, 
condescendente și concesii totale, 
filmele dintr-o perioadă de cam 
două luni, observi, la bilanț, cà ^u 
te: alegi mai cu-nimic însemnat, ră- 
mînîndu-ți drept consolare filmul- 
spectacol ,Tartuffe" şi eventual „Pă- 
pusa" poloneză. 

Aşadar, ceea ce ne e anevoie a 
întelege acum, e politica cinemato- 
grafică a televiziunii, în raport cu 
funcția ei programatică de educație 
culturală contemporană; nu se mai 


deslusesc criteriile, liniile de forță, 
orientarea programelor cinemato- 
grafice. 


Un serial de aventuri... 


«polițiste, ,Incoruptibilii", atrage a- 
tentia multor spectatori; cuvîntul 
numește o specie umană destul de 
rară. Filmul are imagini evocatoare 
ale unei epoci cu aură istoric-roman- 
tică din viaţa Americii, accentul nu 
e pus atît pe violență cît pe am- 
bitia legii de a curma răul și de 
a-și înstăp?ni dominația pe un teri- 
toriu cît mai întins. 

Continuăm să citim însă cu pasiu- 
ne știrile, interviurile, reporta- 
jele care ne informează — de doi 
ani (dacă nu şi mai bine) — că se 
pregătesc seriale româneşti — dintre 
care chiar unul franco-român în 
culori — ce vor putea fi vizionate 
într-un viitor apropiat. 

Cum e vorba, totuși, 
avem răgazul pînă atunci 
văm că reportajul 
„Apa trece, oamenii 


de viitor, 
să obser- 
cinematografic 
rămîn” ne-a 


arătat din nou de ce potențial crea- 


Un zîmbet cu personalitate —Ingrid Bergman 


tor dispunem în studio, dar că 
acest potenţial e valorificat puţin, 
rău $i pe sărite. Nu se poate întocmi 
o cronică a filmului românesc de 
televiziune, el avînd acum o pondere 
relativ mică în programe si o pre- 
zentá de semnificaţii restrinse. 
Încercarea de film-parodic „Minu- 
nile ului Sisoe" poate fi un 
punct de pornire pentru un nou 
paragraf al telecinematografului de 
divertisment, Selecţia literară (Geor- 
ge Topîrceanu), ideile comice ale 
scenariului (Marin Traian) şi liber- , 
tatea de imaginație ce și-au asumat-o 
realizatorii, pe o temă destul -de 
gingasá, promiteau o reuşită. Dar 
t. Si nu e prea ușor a se+sta- 
bili de ce, Autorul lui „Titanic Vals" 
l-a întregit în felul său, scriind o 
altă povestire, independentă, care 
poate fi judecată aparte, 


VII PS He d 
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Într-un climat rarefiat, 


de peliculă 


realizările reale 
par răzlețe 
şi aleatorii. 


O atare operațiune cere de obicei 
o subordonare pînă la pastișă, așa 
cum miniaturiștii nu-și arogá nici un 
drept de paternitate artisticá atunci 
cînd pictează, la cea mai redusă 
scará, locurile, obiectele de care e 
nevoie pentru trucaje si suprapuneri 
— la filmările combinate din cine- 
matografie. Acolo criteriul hotáritor 
este. similitudinea absolută. Se va 
înțelege, cred, că nu regretatului 
Maestru Mușatescu i se poate im- 
puta vreo vină. 

Dar paradoxul principal al acestui 
film-parodic, gîndit foarte vesel, 
după un plan inteligent, a fost as- 
pectul diletant, uneori foarte supă- 
rător, al jocului actoricesc. Marin 
Moraru, Virgil Ogăşanu, Alexandru 
Giugaru, Draga Olteanu, Trestian, 
păreau propriile lor parodii, practi- 
cînd un fel de ciudată subinterpre- 
tare, stingace și involuntar comică, 
cam cum se poate vedea în vechile 
fragmente de filme românești păs- 
trate la Arhivă. E în afară de orice 
îndoială că scenaristul a fost handi- 
capat de propria sa regie și că un 
ajutor calificat în această direcţie 
ar fi potentat, aşa cum meritau, 
generoasele şi inventivele metafore 
ale operei originale şi ale scenariului. 


În sfîrșit, nădăjduim că... 


„viaţa cinematografiei românești va 
fi mai profund si mai curajos înfă- 
figatá, dezbătută, comentatá la tele- 
viziune, Dacă o analiză mai amplă ar 
cere un spațiu prea mare de discuţie, 


r 


măcar cînd apare cîte o peliculă 
nouă, să fie cercetată cu mai multă 
mărinimie publicistică. 

Scriam într-o cronică trecută că 
nu avem o expunere sistematică a 
vieţii literare la televiziune. Ulti- 
mele luni arată că s-a făcut mult, 
pentru remediere, pentru cunoas- 
terea activității editoriale și pentru 
popularizarea poeziei şi poeţilor; 
scriitorii sînt mai prezenţi, pe micul 
ecran s-a ivit o cronică literară per- 
manentă, au loc discuţii pe teme 
literare. Nu s-ar putea revigora și 
preocuparea pentru creația cinema- 
tografică originală, într-un sens ase- 
mănător și în forme similare? 

Cu cinematografia română cola- 
borează acum un număr mare de 
scriitori şi artişti; există o diversi- 
tate de genuri şi problematici spe- 
cifice ale filmului artistic, documen- 
tar si de animaţie; participăm la 
multe competiţii mondiale de unde 
ne întoarcem ori cu cîte un singur 
sumar si pasager strigăt de ieșire 
din anonimat, ori cu o tăcere incles- 
tată; a intrat pe porțile studiourilor 
o nouă generaţie de regizori şi opera- 
tori; avem o şcoală superioară de 
cinematografie; o reţea de cine- 
cluburi; o asociaţie de creaţie cine- 
matografică, unde cineastii se şi în- 
tilnesc. cîteodată în prietenești, ins- 
tructive si uneori pitoreşti reuniuni 
— iată suficientă materie pentru o 
rubrică mai consistentă si de audien- 
tá publică reală. Ea ar avea și impor- 
tanta unui ajutor direct dat produc: 
tiei nationale de filme, 


filmele anului 


„Clozonii 


Pentru Fellini, 1970 a fost anul unei seducătoare întîl- 
niri cu televiziunea, care, așa s-ar părea, i-a deschis noi 
orizonturi pentru exprimarea sa prin film. „Clowhnii“ 
sînt de fapt prima peliculă din seria numită „Special- 
Fellini“. 

Imaginea circului, asa cum a văzut-o autorul cu ochii 
copilăriei petrecută la Rimini,- orașul natal, deschide 
acest film, copilăria cu fantasmele ei fiind o dată mai mult 
obirsia inspiraţiei mature a celebrului regizor italian, 
Din această nostalgie se naște dorința de investigaţie în 
lumea de astăzi a circului, cu clownii, cu iluziile,cu lumea 
lui care, în arenă, devine aproape ireală. Și unde poate 
începe această investigare decît într-unul din puţinele 
circuri care viețuiesc, cel al renumitei Liana Orfei, Cîteva 
»numere" de clowni, reluate de discipoli ai marilor Au- 
gusti din trecut, re-creeazá atmosfera în care sînt depănate 
amintirile despre mari dispăruţi ai genului. Apoi începe 
„căutarea octogenarilor ce parcă se ascund prin foburgul 
parizian sau prin orășele de provincie. Această călătorie 
în prezent pe urmele unor glorii trecute, imprimă fil- 
mului un aer de reportaj, în care ziaristul este însuși 


Fellini. Dar abia începută, ancheta devine tristă, melan- 
colică. Faimoşii Fratellini sînt invocati într-un număr 
anume montat pentru film și pentru care "consultanţi 


sînt urmaşi la fel de celebri: Pierre Etaix și Annie Fratel- 
lini — ginerele si fiica clownului de altădată. Ancheta 
fellinianá părăseşte pista descoperirilor si reconstituirilor 
de vieţi şi amintiri pentru a deveni punctul de plecare 
al unui spectacol de adio, la care sînt invitati să participe 
toti clownii în viață, ca si urmașii maeștrilor de odinioară 
ce se produc astăzi în numere intrate în tradiţia circului, 
Un spectacol de un ritm demential, o adevărată cascadă 
bufonică, de o inventivitate rar intilnitá, se injghebeazá 
sub cupola unui circ gol. lar în încheiere, un bátrin clown 
— adus: poate ca un omagiu lui Chaplin — încheie caval- 
cada printr-o arie de trompetă ce răsună ca un adio cum 
nimeni nu l-ar putea rosti atît de sffsietor cum o face trim- 
bita bátrinului, „Filmul meu datorează mult circului — 
mărturisea Fellini la Veneţia în seara prezentării ultimei 
sale pelicule — iar clownii au fost prima apariţie trau- 
matizantă pentru mine. Ei au-fost ambasadorii vieţii mele 
ca om de spectacol“. Lor le-a închinat Fellini acest film. 


Imaginea circului văzută 


Corespondenţe 


lacob Dan din Brașov face cîteva 
utile observații asupra unor tele- 
aspecte: 

— Apar pe micul ecran interpreți 
de muzică ușoară care cîntă în limbi 
vădit necunoscute pentru ei. 

— ,Muzicorama", emisiune mult 
gustată la început, bate acum pasul 
pe loc şi nu pare informată cu privire 
la ceea ce e realmente nou în muzica 
ușoară românească, 

— „Steaua fără nume“ continuă 
să fie o emisiune bună, sinceră, 
deschisă. Dacă n-ar fi lansat-o într- 
un an decît pe Corina Chiriac şi tot 
şi-ar fi justificat existenţa. 

De acord. 

Cella Tutoveanu, Birlad: Virginia 
Zeani nu cîntă la harpă (decît, poate, 
în orele libere) iar despre un balerin 
Agachi „bun, chiar colosal pentru 
film“, n-avem cum să punem „O 
vorbă bună“ si la TV, întrucît nu-l 
cunoaștem, 

Dorinţa dumneavoastră ca pro- 
gramul de televiziune să înceapă 
de la opt dimineața, zilnic, si să se 
termine pe la patru ca să fiţi „li- 
nistitá în cursul serii şi al nopţii”, 
nu va putea fi satisfăcută din prea 
multe motive ca sá"le mai Ingirám 
aici. Totuși, există  îndestule alte 
mijloace ca să obţineţi o linişte 
extelevizivă; printre ele, cel carea 
dat rezultate optime, în majoritatea 
cazurilor, a fost închiderea aparatu- 
lui, 


Valentin SILVESTRU 


^ 


lui Fellini — 


cu ochii copilăriei 


film şi ite raturá 


necon- 
ventionala 


Tocmai má gîndesc sá ocup 
rubrica aceasta, măcar pentru o 
dată, si cu ceva despre cărțile de 
istorie a cinematografului. Îmi 
aminteam cá D.l, Suchianu avea 
o excelentă idee în luna iunie 
(sau mai) pe care o risipea intr-o 
pauză: ideea de a scrie o istorie 

a filmului nu după clasicele cri- 
terii (scoli, autori, etc.), ci după 
unul mai neobișnuit şi poate mai 
adecvat: cel al filmelor-cap de 
serie, al filmelor care au introdus 
„ceva“ nou si important î în cinema, 
Voiam deci să-i comentez ideea 
și să arăt mai întîi că o astfel de 
istorie ar putea fi scrisă numai 
de el, pentru cá, sînt sigur, D.I. 
Suchianu a văzut mai mult de 
10 000 de filme și a gîndit la ci- 
nema mai mult de 50 de ani, vá- 
zîndu-l cum cr^ste si descreste 
sub. ochii săi —,ca un imperiu sau 
ca o plantă. 

Coincidentá: „Contemporanul“ 
din 4 septembrie vestea cititorilor 
cei 75 de ani ai Decanului nos- 
tru. Si atunci am lăsat de o parte 
cártile de istorie a cinematografu- 
lui si m-am gîndit la un film care 
nu s-a făcut si pe care D.I, Suchia- 
nu ar fi trebuit să-l pună în isto- 
ría sa: un film despre D.I. Suchia- 
nu vorbind despre cinema și 
istoria lui. Un filmlung, bine 
ilustrat cu exemple, sau mai ştiu 
eu cum, un film caacel ce s-a 
făcut curînd despre Rubinstein. 
Dar, pentru cinema, un film cu 
totul inedit (căci n-ar fi fost vorba 
în el despre muzică, ci despre 
cinemal), D.I. Suchianu nu este 
numai decanul nostru, ci este, 
cu siguranţă, decanul criticii din 
lume; și este, mai mult decît atit, 
singurul personaj al cinemato- 
grafiei române, 

Un confrate spunea odată că 
televiziunea trebuia inventată nu» 
mai pentru că există verva si 
stilul lui D.I, Suchianu. Cine știe 
să povestească şi să  ,citeascá'' 
un film .ca el? Cine stie 
să arate, cu atîta farmec, ironie 
sau entuziasm, ce se va întîmpla _ 
sau s-a întîmplat pe ecran? D.l. 
Suchianu e un fel de a înțelege 
— perfect distinct, unic şi irepe- 
tabil, 

De ce nu se face un astfel 
de film? De ce nu s-a făcut? 
Ar fi fost un film viu şi nu un do- 
cument de arhivă. Ar fi fost un 
film despre un personaj, un unic 
personaj. O unică şansă pentru 
o cinematografie. Singurul ei „ma- 
re premiu” adevărat. 

Nu pot încheia fără tristețe, 
Tristetea nu e a virstei Decanu- 
lui, ci a faptului cá ea nu a fost 
incununatá de onorurisi titluri 
— binemeritate omagii. Şi dacă 
îmi zgindár tristețea, ea e mai 
adincá: unde sînt serviciile pe 
care Dal. Suchianu le-ar fi putut 
aduce — mai tînăr fiind — școlii 
noastre? Unde sînt ideile pe care 
el le-a risipit? De ce o asemenea 
experiență a rămas doar pentru 
publicistică şi nu a dezvoltat în 
institut, în studiouri, tot ceea ce 
trebuia dezvoltat? 

lată de ce tot ce este film în 
România îi rămîne prea îndatorat 
lui D.I. Suchianu。 Şi m-am gîn- 
dit s-o scriu ca un fel de urare 
care n-aş mai putea-o face nimá- 
nui, 


en IONESEU 
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care au forfecat-o pe Angelica au renunțat 
la biletele luate după o coadă de trei ore — 


în favoarea lui “Blow-Up“? 
MONA MANU, Cimpulung-Muscel 


Înainte de a trece la rubricile noastre 
obișnuite — dăm prioritate unei omin- 
tiri despre Ștefan Ciobotărașu, stre- 
curată surprinzător în  ,curierul" 
lunii septembrie. lată 'un fragment: 

„ain sfîrşit,după ce ne-am zimbit 
de zeci de ori pe platou, am cutezat: 
»Sinteti foarte singur“... S-a uitat la 
mine niznai. Repet ca să-mi potolesc 
emoția: ,Sinteti singur!” „Ce vrei, 
Gabriele?" ,Sinteti foarte singur”. 
„Și? „E o groază de timp de cînd 
sinteti singur“. „Şi“? Implacabil, ca 
să mă exaspereze. N-aveam nici o 
apărare. „Da, sint singur, dacă inte- 
legi bine singurătatea mea. Eu sînt 
un om simplu. Voi nu mă puteți 
rásfoi pe mine. Eu pe voi, da! Ca pe 
cărţi. Si vá pot pune într-un raft, 
înţelegi? Voi pe mine, nu!" 


llie GABRIEL 
asistent de regie 
la filmul ,,Asteptarea" 


Cronica / 
spectatorului 


„Sub semnul lui Monte Cristo"? 


we. ştiam pe André Hunnebelle un 


-mare amator de romane cavalerești, 


un bstrin caligraf al filmelor de capá 
şi spadă. Nu mi-aș fi imaginat că 
un astfel de om, îndrăgostit de 
lumea lui Paul Féval, îl poate batjo- 
cori pe Alexandre Dumas. Oare ce 
să înţeleg din această voită şi forţată 
modernizare a „Contelui de Monte 
Cristo“? Să cred că nu mai sîntem 
în stare să fim romantici? Eu, spec- 
tator al secolului XX, cum să sufăr 
pentru un Dantés needucat, bătăuș 
si plin de aere, precum Comisarul 
X? Un Dantès ce ar fi în stare să 
distrugá totul pentru a ajunge cu 
másina acolo unde și-a propus. Ca 
în toate filmele polițiste la modă, 
superdetectivul frumos, inteligent, 
curajos, și călare și pe jos, are un, 
„colaborator“ ce-i drept cam cretin, 
dar credincios. În cazul nostru, 
Bertuccio. Asistăm în această versiune 
vulgarizată a romanului lui Dumas 
la curse automobilistice, crime, bătăi 
interminabile, intrigi cu femei fru- 
moase lipsite de ajutor, micutele de 
ele. Lumea se simte bine, aplaudă, 
ride. La sfîrșit nu rămîne cu nimic. 
N-ar fi mare supărare. Dar de ce 
toate astea sub semnul lui Monte 
Cristo? Putea foarte bine domnul 


. Hunnebelle să-și intituleze filmul 


„Beru şi comisarul San Antonio“ 一 
seria ll. Cu cîteva zile înainte de a 
vedea acest monument de prostie, 
admirasem jocul elegant și plin de 
farmec al lui Jean Marais în filmul 
realizat de Robert Vernay în 1955. 
Dar deh..., veacul înaintează. În ur- 
mătoarea versiune, Dantăs va fi pro- 
babil cosmonaut, iar Faria 一 Mis- 
teriosul X din cosmos. 


Ulise VINOGRASCHI 
Str. Vasile Lupu 21 
Galaţi 


„Străinii“ 


..Nu am văzut niciodată cronica 
vreunui film poliţist în paginile 
curierului (N.R.: Exagerati, dar treacă 
de la noi...) De ce? Oare niciunul 
dintre cititorii revistei nu a simțit 
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nevoia ca măcar o dată să scrie cîte 
ceva despre un film poliţist? Nu 
cred. Mai curînd cred că le-a fost 
teamă că nu li se vor publica opiniile 
pe motivul că filmul în discuţie nu 
e un film de probleme mari. (N.r.: lar 
exagerati!) Eu am mai mult curaj 
$i cred cá din 20 de milioane de 
oameni s-ar putea să existe unul 
singur care să fie de acord măcar 
în parte cu cele ce voi scrie despre 
„Străinii“. E un film poliţist bine 
gîndit si interesant. Regizorul a 
vrut sá. ne arate ce poate să facă 
dragostea dintr-un bărbat. Chou- 
mont este tipul bărbatului care se 
îndrăgosteşte o dată în viaţă, osingurá 
dată. lubirea l-a făcut pe Choumont 
să ucidă un om; tot din iubire s-a 
retras cu femeia lui spre a o apăra. 
În acest moment intervine al treilea 
personaj, Kaine. Nimeni dintre cei 
care au discutat acest film în presă 
nu Și-a îndreptat privirea asupra 
acestui personaj. Kaine este fără 
îndoială un dur. Majoritatea fap- 
telor sale sînt pline de cruzime. 
Kaine nu se sfieste să ucidă oameni 
in modul cel mai sălbatic, dacă asta-i 
foloseşte la ceva. Totuși fn acest 
Kaine violent şi sălbatic mai putem 
citi şi altceva, Sînt în film anumite 
scene în care descoperim stingheriti 
că sălbaticul Kaine nu mai e Kaine. 
Că pentru un moment sau două 
devine un altul. Sînt acele clipe în 
care se lácomeste în fata unui borcan 
de dulceaţă, în care se frige copilă- 
reste cu cafeaua, în care se mindreste 


film interesant, si poate cá nu numai 
eu cred aceasta"... 


Maria Magda'ena-DINESCU 

Str. Verseni nr. 15 Bucureşti 

N.R. Oricum, sinteti de un senti- 
mentalism exemplar... 


Poșta cronicii 
spectatorului 


EX IPP SPA CITE SI O ATA 

VIOREL PÎRJAN 一 str. Găgeni nr; 
21, Ploieşti: Nu ne mai prindem 
paie în cap cu Sarita Montiel. Ne-am 
aprins deajuns. Totuși, reveniţi, căci 
aveţi. haz. 

IONEL BEJENARU —str. Karl Marx 
nr. 9 Botoșani: Sînt multe frumuseți 
în „Asul de Pică“ care v-au rămas 
străine. Incheiati asa: „Filmul place si 
atrage. Acţiunea e simplă şi firească, 
asa ca în viaţă. Eroii-tineri. Specta- 
torii-tineri si virstnici. Filmul 一 
util.“ Sinteti mai rece decit o lamă 
de oțel. 

COSTEL IONESCU—str. Fr. Engels 
17, Cîmpina: Chiar si pentru noi, aflați 
mereu fn întirziere, cronica la „Elvira 
Modigan" e venită peste plan. Dar, 
categoric, aveţi ce spune. 

CORNELIU VASILE — str. Negru 


Vodă nr. 35, Caracal: Slab, convenție 


onal, fără adincime. 


„Flagelul secolului"..: 


»..Convingerea mea este că fla- 
gelul secolului nostru nu este nic! 


„Străinii“: — adică „ce poate să facă dragostea“... 
(M. M. Dinescu) 


cu noua cămașă roșie. Kaine ştie cá 
Choumont iubește cu toată pasiunea. 
Atunci face o remarcă: ,Aimer... 
c'est beau, trés beau." E un moment 
de mare tensiune pentru Kaine. El 
isi dá seama cá Choumont are pentru 
cine trái, are o fiinţă dragă. Pe 
cînd el îşi descoperă izolarea, singu- 
rătatea. „N-am mamă. Sînt numai eu, 
singur. Nu am pe nimeni“, spune 
el după ce jurase pe capul mamei 
sale, „singura ființă pe care am 
iubit-o”. Desigur, nu-l admit pe 
Kaine. Singurătatea, lipsa unui prie- 
ten, puteau fi învinse în alt fel. Moar- 
tea lui Kaine e ca o pedeapsá, e o 
moarte crudă ca şi viața lui... Filmul 
e polițist indiscutabil, dar orice ochi 
atent a surprins, cred, finele suge- 
rări de ordin psihologic pe care 
regizorul a ştiut să le strecoare cu 
artă. Consider „Străinii“ deci un 


fumatul, nici cancerul, ci snobismul. 
Vă veţi întreba ce legătură are 
această afirmaţie cu profilul revistei 
noastre (spun „noastre“, fiindcă mă 
simt foarte atașată de ea). Am să vă 
explic. lată cum poate un om deveni 


. peste noapte un snob. Să presupunem 


că acel om se duce întîmplător 
la cinematograf, înainte de a citi cro- 
nica filmului (să-i zicem „Urmări- 
rea") în revista , Cinema". Nu-i place 
pentru că e dur sau, dimpotrivă, 
îi place, pentru că joacă Marlon 
Brando, mă rog, își face omul o 
ărere şi se culcă liniştit (sau nu), 
Intimplator dă de revista „Cinema“ 
în care găsește cronica filmului 
semnată Alice Mănoiu sau Nina 
Cassian. Dar părerile sale umile nu 
prea corespund cu cele formulate 
în cronica semnată de nume bine- 
cunoscute în critica cinematografică. 


Evident, omul își schimbă părerea 
pe loc, judecind că „omul compe- 
tent" spre care tindem toti trebuie 
neapărat să aibă aceleași păreri cu 
revista „Cinema“ (N.R.: Poote că 
aveţi dreptate, dar înainte de toate 
cveti un Haz core ne flatecză.) lată 
cum un om nevinovat poate deveni 
snob din teama de a nu părea incult 
sau prost. Dar asta nu e nimic, 
Snobismul mai are o variantă mai: 
periculcasă: antisnobismul, Cauza? 
Dorinţa ce originalitate. Evoluţia: 
se ia ultimul număr din revista 
„Cinema“, se deschide la întîmplare 
și cu ochii închişi se alege o cronică 
semnată Radu Cosașu, Suchianu, etc., 
se ia apci o foaie de hirtie şi se 
aşterne pe ea exact inversul afirma- 
tiiler criticului, neapărat foarte cu- 
noscut si neapărat foarte bun. Se 
pune într-un "plic cu adresa revistei 
„Cinema“ şi gata. Culmea este că 
revista „Cinema“ își deschide larg 
paginile pentru asemenea afirmaţii, 
Majoritatea celor ce vă scriu sînt. 
snobi. Spuneti-mi citi dintre cei care 
iau forfecat pe „Angelica“ si pe 
„Winnetou“ au renunţat la biletele 
luate în urma unor eforturi suprana- 
turale, după o coadă de trei ore — în 
favoarea lui „Blow-Up“? Cîţi dintre 
cei care preferă „Gustul mierii", 
„Dragostei la Las Vegas“, nu dau a 
treia oară zece lei pe un bilet pentru 
a vibra din toate fibrele în ritmul 
melodiilor lui Elvis Prestey?... 

Dar cine îndrăzneşte să spună 
lucrurilor pe nume? Şi stiti de ce? 
Pentru cá în fiecare din aceștia 
există o doză. mai mare sau mai 
mică de snobism! Pentru că nu au 
(vorba lui Caţavencu) „tăria opiniuni- 
lor lor“, Şi pentru că eu o am, semnez: 

Mona MANU 
Str. Săvulescu | 
Cîmpulung Muscel 

N.R.: Pe noi, scrisoarea dvs. nu 
ne-a infricosot. Ba chiar ne-a plăcut, 
desi nu vă urmăm în toate ofirma- 
tiile. Dar să vedem ce se va întîmpla 
moi departe, ce vor spune snobii şi 
ontisnobii, căci alte categorii, se pare, 
din cele ce ne scriti, că nu mai există 
la orizont... 


Dialog 
între cititori 


„Corabia nebunilor“ 
şi o navă trauler 


,..Acum cîteva zile mi-au. par- 
venit primele numere ale revistei 
„Cinema“ din acest an si gindind că 
mai bine mai tîrziu decît niciodată, 
vreau sá-i ráspund tov. Alex. Mar- 
covici la cele scrise de dinsul despre 
filmul „Corabia nebunilor“ în nr. 1/ 
70 al revistei „Cinema“. După pă- 
rerea mea, filmul lui Kramer concen- 
trează pe un vapor de pasageri des- 
tinele cîtorva ,nebuni" care, puse 
la microscop, se metamorfozeazá fie- 
care în cîte un film. Nu lumea în 
sine e nebună. Nu. Fiecare în parte, 
în felul lui, e nebun. Fiecare speră ・ 
să mai găsească ceva care, după cum 
filmul ne-o sugerează, nu mai poate 
fi găsit. Totuşi ei caută, caută fără 
să-şi dea seama că esentialul ar fi să 
se găsească pe ei înşişi... Şi nu numai 
Lee Marvin si Vivien Leigh aduc 
„fiorul emotional trebuitor" în acest 
film, ci toti, chiar masa de repatriati 
cărora medicul de bord le face acel 
dug ,ad hoc"... 


Dr. Corneliu TODESCU 
Nava trauler ,Sinoe" ; Waterford —EIRE 


pe ecran 


documentarul 


neapărat 


capodcperàá a genului 


pe răspunderea noastră 
de dragul genului 
... dacă rulează în ccmpletare 


Victime si vinovați 
* 


Regia și scenariul: Slavomir Popovici. 
Imaginea: Stefan Fischer. 


Destinat circuitelor restrinse si nu- 
mai rareori difuzat in reteaua comer- 
cialá, ignorat de critică (nu întot- 
deauna din vina ei), avînd de înfruntât 
prejudecăți (ariditatea subiectelor), 
aşa-numitul film-comandă e o mică 
cenugáreasá. Anonimatul。 reticen- 
tele sint de neinteles cind aceste 
documentare reprezintă o zonă în- 
tinsă în producţia studiourilor noas- 
tre, cînd nu puțini cineasti de valoare 
practică acest exercițiu, cînd se fac 
filme bune. 

„Victime si vinovaţi“ e o anchetă 
despre folosirea buteliilor de gaz fal- 
sificate. Că un asemenea argument 
poate da naştere unui film captivant 
şi mai adînc decît s-ar părea, ne-o 
dovedește Slavomir Popovici. Tot 
ce memorează aparatul lui de filmat 
evocă tragedii declanșate de stupidi- 
tate şi inconstientá; în locul unei 
lecții uscate şi plicticoase, de profe- 
sor mustrátor, găsim un reportaj 
despre suferința omenească, crud 
uneori, viu, febril. „Victime şi 
vinovaţi“ are calități pe care le-am 
mai întîlnit si în alte producţii simi- 
lare 一 exactitate în „adresă“, efi- 
cacitate instructivă obţinută cu mij- 
loace simple, ton direct. Dar lucrul 
cel mai preţios în filmul lui Popovici, 
şi care îl face să se distingă în ansam- 
blul producției, e permanenta vi- 
bratie a regizorului la subiect, capa- 
citatea de a se lăsa stápinit de emo- 
tia gravá a documentelor de viatá 
aduse sub ochii nostri, puterea de a 
transmite intact dramatismul lor. 


G. L. 


Arhitectii 
din Poiana 


kxk 


Regia si scenariul: Titus Mesaros. 
Imaginea: Vasile Minástireanu. 


»Arhitectii din Poiana” este un film 
cu tezá: arhitectura satelor noastre 
trebuie sá inceapá sá asculte de 
cerinţele sistematizării, sá folosească 
la maximum spațiul de construcţie, 
etc. 一 şi iată ‚în acest sens, un bun 
si străbun exemplu la Poiana Sibiu- 
lui. Perfect. Păcat doar că textul 
rostit e ca mai toate comentariile 
din ultimul timp de la Studioul 
»Sahia" 一 cam mestesugáresc si citit 
de crainici calificați pentru radio- 
jurnale și solemnitáti. Dar filmul 
îşi depășește net condiția declarată 
prin imagine și regie, atunci cînd 
regizorul nu funcţionează drept tex- 
tier. El ne oferă o colecţie im- 
presionantă de cadre cu case tárá- 
nesti, de o exuberantá varietate 
arhitectonicá si coloristicá (iatá un 
interior à la Țuculescu, iată o uliţă 
cu albastrul marin al lui Marius 
Bunescu), îmbinată cu o neverosi- 
milá fantezie a solutiilor tehnice de 
adaptare a constructiilor rurale la 
capriciile terenului (si iată cîte 
unghiulatii inedite, într-o necunos- 
cută cetate sudică a culorilor tari, 
zidită pe piatră), Regizorul păstrează 


o distanță si o răceală voită față 
de planșele admirabilei sale colecţii 
de imagini, dar bine face că nu 
scapă prilejul de a le anima la un 
moment dat, introducînd cîteva cadre 
cu localnici în costume autentic 
naționale, purtate frumos, ca în 
zi de sărbătoare, dar nu ca la muzeu. 
lustrativ, filmul devine unitar prin 
gustul și rigoarea alegerii imaginilor 
$i inedit prin temă. Cite asemenea 
universuri, apropiate dar necunoscus 
te, își aşteaptă, la rîndu-le docu- 
mentariştii? i 


- Acoperişul 


大 大 


Regia si scenariul: Jean Petrovici, 
Imaginea: Carol Kovacs, Comentariul: 
Eva Sîrbu. 


Jean Petrovici are un fel al său de a 
vedea lumea, un mod anume de a o 
întipări în imagini, E un regizor ca- 
re nu poate rămîne rece, detașat, o- 
biectiv, E un sentimental (în sensul 
bun al cuvîntului) declarat, nici o 
clipă deghizat în hainele altcuiva, 
Toate filmele sale par a fi făcute, 
întîi şi întîi, cu inima,. Petrovici stie 
să găsească un dram de emoție în 
lucrurile mari si în cele mici, „A- 
coperisul* este un film în care îl re- 
gásesti pe regizor in tot ceea ce are 
specific, Petrovici a fost martorul 
unui act de omenie: undeva într-un 
sat, peste carea trecut furia apelor, 
nouă muncitori de la uzinele „Gri- 
vita Roșie“ au venit să ridice o ca- 
să, să redea unei familii de sinistraţi 
acoperișul. Gestul acesta care im- 
plică noblețe sufletească a trezit 
ecouri adinci în regizor, Ela ştiut 
să povestească cald, apropiat, firesc 
despre solidaritatea simplă, directă, 
necesară. Nouă oameni au petrecut 
un neobişnuit concediu. Nouă oa- 
meni au clădit cu lemn, cărămidă, 
cu apa regăsită în adincul pámintu- 
lui, apă care după ce a pustiit vine 
să pună temelie, un cămin, Unora 
li se va părea poate acest film de 
un lirism excesiv, Dar acesta este re- 
gizorul, acesta este stilul său, acesta 
este filmu』 pe care a vrut să-l facă, 
Să nu-i pretindem altceva, 


ALR. 


UN CICLU BRÂNCUȘI 


** 


Mărturii, 
Sărutul, Păsările, 
Domnișoara 
Pogany, 
Sculpturi in lemn 


Regia și scenariul: Pavel Constanti- 
nescu. Imaginea: Constantin lonescu- 
Tonciu. 


Dupá filmele mai vechi ale lui Erich 
Nussbaum si Adrian Petringenaru, 


Un unghi pentru coloaná 


iată acum un întreg ciclu consacrat 
operelor lui Brâncuși (e o iniţiativă 
pentru care studioul merită toate 
laudele; ar trebui continuată și în 
cazul altor mari valori ale artei 
naţionale). Aceste trei filme ale lui 
Pavel Constantinescu — lonescu Ton- 
ciu sint notabile în ordine cul- 
turală, îndeplinind un rol de divul- 
gare, familiarizindu-ne cu  sculpu- 
rile existente in muzeele din stráiná- 
tate, întregindu-ne imaginea operei 
artistului. În ordine cinematografică 
însă, şi e singura care contează 
aici, rezultatele .mi se par extrem de 
modeste. Aproape toate filmele — 
mai ales „Sculpturi în lemn“ — nu 
sînt altceva decît mici albume con- 
ventionale, documente fotografice 
impersonale, succesiuni de diapo- 
zitive, aș zice, din care nu transpare 
niciodată magia artei lui Brâncuși. 
Doar ,Domnisoara Pogany" rupe — 
destul de timid însă — cu neutrali- 
tatea rutinieră a filmării, inaccep- 
tabilă cu atît mai mult cu cît ambiția 
autorilor a fost de a scrie eseistic şi 
nu didactic. „Mărturii” (ale rudelor, 
cunoscutilor, colaboratorilor sculpto- 
rului) e filmul cel mai împlinit: 
are vioiciune si emoție în evocare, 
e instructiv fárá pedanterie. 

In toate filmele ciclului se remarcá 
omogenitatea de stil şi bunul gust 
al ilustratiei muzicale 一 calitate 
rară într-o producție dominată de 
gustul pentru cocteiluri muzicale: 
marșuri din opere şi ,Ciocirlia", 
Nini Rosso şi cîntece de western, 
muzică de carnaval la Rio şi precla- 
Sici. 

G. L. 


| TREI REMEMORĂRI | 
kk 


Convoiul 
Regid: Al Boiangiu. Scenariul: Mi- 
hai Stoian si Al Boiangiu. Imaginea: 
Ştefan Fischer. 


Un oraș 
își caută chipul 


Regia: David Reu. Imaginea: Fr. 
Patakfalvi. 


Cotele 
apelor Dunării 


Regia si scenariul: Gabriel Barta. 
Imaginea: Petre Gheorghe. Comen- 
tariul: Eva Sîrbu. 


Filmul lui Mirel lliesiu, „Patru zile 
dintr-un an“, profundă reflecţie ci- 


nematografică asupra tragediei inun- 
datiilor, ne situase pe o anume 
platformá. De aici era greu sá se 
meargă înapoi, fără repetări, fără 
retorisme, fără convenţii. Trei pro- 
ductii ale studioului încearcă to- 
tusi să regăsească tonul reportajului 
»cald" asupra evenimentului care a 
trezit ecouri puternice în conştiinţa 
noastră. Ele nu-și împlinesc decît 
partial intenţiile. Documentarul lui 
David Reu „Un oraș îşi caută chipul“ 
vrea să surprindă timpul reconstruc- 
ţiei care a venit după retragerea 
apelor. Filmul rămîne interesant 
prin consemnarea gestului si a gîn- 
dului oamenilor care remodelează 
chipul Mediașului. Dar el nu depáses- 
te limitele corectitudinii, lipsit fiind 
de gravitatea meditatiei. ,,Convoiul" 
lui Al. Boiangiu este tot un reportaj, 
„în mişcare“, de altfel făcut cu acu- 
ratetá, asupra evenimentului. Un 
reportaj care la început ne reţine 
atenţia prin figurile expresive pe 
care le surprinde, dar care, pe 
parcurs, pierde din intensitatea emo- 
tionalá. Filmul lui Gabriel Barta 
„Cotele apelor Dunării” face efor- 
turi să regăsească pulsul evenimen- 
telor, dar nu are o vibrație autentică. 
Ai tot timpul senzația că reporterul 
cineast n-a fost prezent atunci cînd 
trebuia. În plus, filmul este dezavan- 
tajat de culoare, care pare nelalocul 
ei în situația dată, 


Al. R. 


Pretentiosul 
consumator 


Regia si scenariul: Titus  Mesaroș, 
Imaginea; V. Minástireanu. 


latá un alt film de Titus Mesaros, 
acesta fără teză, dar, mi se pare, 
și fără nimic altceva, Este uimito: 
cum reușește regizorul să-şi execute 
pe rînd propriile idei, anulir.du-le, 
Asa cum. pornește fiecare secvenţă, 
filmul. pare a fi fost sortit să fie un 
cuminte si nostim și util ciné-vérité 
despre defectiunile de fabricație 
ale unor produse (de la turismele 
Dacia la aspiratorul Record). Pentru 
ca,- treptat, îndulcind, edulcorind 
şi de fapt scuzind critica, pînă la 
sfirgit, fiecare secvență sá se meta- 
morfozeze complet în pliant de 
reclamă, fatisa și rituoasă, pentru 
produsul în cauză, neprihănit. Din 
această combinatie de genuri şi 
adrese, o dublă performanță meto- 
dologică: un ciné-vérité care se 
autocontestá cu anticipatie. Deci, 
cine fuge după doi iepuri... 

Val. S, 


G. L. — George Littera 
Al. R. — Al. Racoviceanu 
Val. S, — Valerian Sava 


39 


y 


060000000000000000000000000000000000000000000000000 
. 


ecotn 
san 


essotn 


păsările 
la 


«lucea fárul» 


` 


Lestrea 
prin 
Sárindar 


> 


eleviziunea continuă să-şi aducă 
obalul la dezvolatrea istoriei ci- 
nematografiei, Semnalam în unul din 
numerele trecute cá în emisiunea 
„Studioul N“ s-au strecurat două 
erori: Gérard Rouris (in loc de 
Gérard Oury) si Jacques Denis (in 
loc de Jacques Demy) În prima A 
săptămînă din luna septembrie, de mincare 
data asta la o emisiune de spe- 
cialitate, la „Telecinematecă”, filmul d 
cunoscutului regizor francez Henri ecenu se Intimplá 
Decoin („De ce ai întîrziat”, cu niciodată, darab- 
Michele Morgan si Henri Vidal) a solut niciodată, ca un 
fost prezentat ca apartinfnd unui bun documentar să 
regizor pe nume Henri Dessoin. ajungo.sa.ne.exaspes 
reze asa „cum a ajuns 
să ne EXASPEREZE 
eriplul culinar-ba- 
chic al lui Dem, Rá- 
dulescu și al bru- 
netei sale, care ín 
ciuda numeroaselor, 
vechilor si recente- 
lor ironii din presá 
persistá prin rotatie, 


pofta 
de 


O sală cu condiții optime de vizio- 
nare, dar în care sînt programate 
de obicei filme de serie: „Luceafărul“, 
Un film de excepţie: „Păsările“ lui 


Pollo Sintem la un spectacol pe toate  ecranele 
e ora 19: rumoare , rîsete, strigăte, Capitalei, stricîndu- 
cai deplasate, ba chiar intrer- ne pofta de viata, de 


— 


ilm şi—în ciuda me- 


ventii strigate spre | 
irii sale de reclamă 


moment de m 


ecran (într-un 


vi ds e n 
xim  suspense, s-a n 


auzit o voce: „Nu | intra, bă, nu fi iar pofta de 
fraierá..." Deci... (eventual o sugestie are 
adresatá D.R.C.D.F.): Ce-ar fi ca R.M.O. 


producțiile > nu se încadrează în 


sfera filmului de aventuri cu efecte 


vata 

A 
nu incepe 
la ora 8 


(CS Inematogeat) de vară Mangalia-Nep- ` 
tun... Pentru 26 august afigul anuntá 
ferm: „Viaţa începe la ora 8 seara“, În fata - 
pînzei albe își face însă apariția ansamblul 
folcloric al județului Argeș. Cîteva zile mai 
tîrziu, în locul firestii planificări, apare tea- 
trul „lon Vasilescu“, în dinți cu o „Floare de. 
cactus“, Cinefilii suferă, protestează: măcar 
să nu li se fi creat iluzii; unii așteptaseră 
filmul toată ziua, renuntaserá la televizor. Li - 
se răspunde concesiv — bonom: „Eh, dom- 
nilor, sfîrșit de sezon!” cu aerul că „Eh, ce 
mai contează acum!" 

O fi fost sfirsit de sezon, stimati respon- 
sabili! Dar la anul veți face la fel. Si peste 
doi ani la fel. Şi atunci, de ce să nu lăsați |, 
locul pe litoral unor oameni care să iubeas- 
că filmul cel puțin la fel cît marea si a! 
căror cuvînt de onoare să dureze Măcar cît 
estivalul, pieritorul lor bronz? 


MR. 


sigure, sá nu fie programate fntr-c o 
sală în care publicul s-a obișnuit s 

ină izi filme polițiste de 
tii de duzină? 
apitol", publi- 
vorba de un cine- 


matograf de artá, parcá se comportá 


Ui 4 ar 


cul, avizat cá este 


de la o vreme altminteri decît 
înainte, cu decentá si -receptiv, 


Lc 


ES ebra alá pe care atitia paseiști încercaseră s-o explice prin nu 
mai puțin celebrele ieşiri duble ale cinematografelor din Bulevard 
e pe cale să-şi găsească altă, ipotetică, sorginte. Tonul ei glumet-pej 


tiv nu:se datore oare (ajungem să ne întrebăm), numai şi nui 
„Capitol“? 


grădinii 


misterios — fi 
pătrun 


lina nr. 


la Capitalei a devenit peste 
unor tineri pestriti, roind complice prin fata uşilor, 
cînd vor, cátárindu-se pe stilpii balconului, comentind totul cu voce tare 
dintr-o extremitate în alta a acum vine faza 
aia!"), scotind sunete atît de diverse 1 printre ele, tipetele guturale, 
de western italian, par cele mai dulci copilárii... 


vară — 


zind si ie 


incintei („Măi Georgi 


tot ce 
Grădina avînd 


Totul e cum e, dar lumea lor e la ieșire! Aici pun ei în funcție 
au învăţat la cinematografele „București“ 
o 'singură poartă — si pentru intrare 
le dá pe moment sentimentul cá se 
barează intenționat ușa, se prefac a 

erie celor ce se poticnesc pe sc 
entatiile să înce 
bine sá tácem, ca sá n 


şi „Luceafărul“, 
și pentru ieșire 

f i bună dintre 
spectacol, 


— sensul contrar 


lumi: 


viitorul 
întrepr 


o minima mt 


"o : 
Ari, in orice 


e stă în putinţă ca reprez 
uneori... 


audă...) 


un sfert de oră. Ba (dar e mai 


cei care au urechi să 


> Am mat 


din copaie! 


icipiului Bucur 


ăzut idei aruncate odat 
treprinderea cine ko vil i 
nuntind la c 


1971, | 


cste rinduri r« e filme vechi sau — cu 
la salutara i 


frază ca „Mă duc la fiim d 


va fine cont de a r 
azentațiilor de la of 1 22. Pentri 
ela. lO la 12" sună foarte « 


n nai t1 . 
it mai puţin 


ailt tee arepr 


un titlu, 
un 


nume! 
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ENE BNUEE?UESE 


epa ta enina 


Ne 
po 


xtrem de parcimonioasá cu re- 
, schimbind mereu genul 


afíci áa mun 
rodus, recent, 
troleibuze. 

să vedem 


muito «i 
trámvale și 


Am vrea 


in acest mod est 


ifi setele pierd însă 


amalgamat al compoziţiei gra- 
1 1 
prin ‘absenta unu centru Ce 
ntie care să impună privirii un * 
ilu, un nume (ceea ce se poate 
constata în clișeul alăturat), 
2 Ă 
Al. T. - 
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